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PREFACIO A EDICAO BRASILEIRA

-¥,;

A necessdria reforma litdrgica empreendida pelo Concilio Vaticano II
resultou, sem divida, numa grande redugio no emprego do canto
gregoriano nas fungdes da Igreja Romana. Nio se deve esquecer, porém,
que o Concilio nio o desaconselhou mas, ao contririo, em sua Constitui¢ao
sobre a Sagrada Liturgia, afirmou que ‘‘a Igreja reconhece o Canto
Gregoriano como proprio da liturgia romana. Portanto, em igualdade de
condi¢des, ocupa ainda o primeiro lugar nas agdes. litirgicas’ (cf.
Constitui¢io Sacrosanctum Concilium, n® 116). Determinou- também
que fosse completada a edi¢do tipica dos livros de canto gregoriano e
que se preparasse edi¢io mais critica dos livros pubhcados depois. da
reforma de S. Pio X (cf. n° 117). :

Se o estudo do canto sacro, especialmente do gregoriano, continua a
ocupar importante lugar na formagio litirgica dos sacerdotes, religiosos
e fi€is leigos (cf. n® 115 da citada Constitui¢io), ndo se pode dizer que
af termina o interesse por tal género de misica. De fato, ao lado dos que
se voltam ao estudo do canto gregoriano porque nele reconhecem o canto
proprio da liturgia romana, muitos outros hd que a seu estudo se dedicam
porque sabem nio ser possivel uma formagio musical séria que nio leve
em conta essa expressio, que foi a base do edificio da. moderna miisica
ocidental, religiosa ou profana. C

Formou-se o repertério auténtico gregoriano- na alta Idade Média,
influenciado inicialmente pela miisica da Sinagoga e das Igrejas Orientais.
Transmitida, no inicio, apenas por tradi¢ao oral, pouco a pouco a miisica
gregoriana foi sendo colocada em pergaminhos, através de notagées que
hoje chamagos ‘‘semiol6gicas’”. Porém, por volta do século. XI,
experlmentou o gregoriano o inicio de uma decadéncia que alcangaria
seu dpice nos séculos XVII e XVIII, quando nio restava senao umaimagem
deformada das melodias primitivas.

No final do sé€culo passado, o papa S. Pio X incentivou um movimento
de restauragao do canto gregoriano, iniciado cerca de meio século antes
por monges do mosteiro beneditino de Solesmes, na Fran¢a. Desde 1883,
quando D. Joseph Pothier publicou seu Liber Gradualis, tem-se feito
um esfor¢o muito grande para restituir ao gregoriano toda a beleza original.

Entre os nomes da historia da restauragido do gregoriano, D. André
Mocquereau, monge de Solesmes, merece destaque, pois dedicou sua vida
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a pesquisa paleogrifica, e suas conclusées, contidas em sua famosa obra
Le Nombre Musical Grégorien, deram origem a0 assim chamado ‘“Método
de Solesmes’’, que, durante muito tempo, foi ensinado e praticado por
gregorianistas do mundo inteiro.

Grande parte dos livros existentes sobre o canto gregoriano, incluindo-se
praticamente todos os de que até agora dispiinhamos no Brasil, basearam-se
nesse método, que, durante muito tempo, permaneceu como a ‘‘dltima
palavra”’, principalmente no que se refere ao ritmo gregoriano.

Porém, o proprio D. Mocquereau reconheceu que, se muito ja fora
feito no trabalho de restauragio do gregoriano, muito havia ainda a se
fazer. Com a continuidade das pesquisas, chegou-se a uma melhor
compreensio dessa miisica milenar. D. Eugéne Cardine, monge de Solesmes
e professor do Pontificio Instituto de Misica Sacra, em Roma, foi o criador
dessa nova ciéncia, que passou a ser denominada ‘‘semiologia musical
gregoriana’’. Para D. Cardine, na medida em que se pretenda restituir
a0 canto gregoriano O seu cardter original, os manuscritos medievais sao
o unico instrumento. Assim, através desse estudo honesto € sem
preconceitos e da comparagio entre os varios manuscritos, pode-se extrair
todo o significado que as grafias neumidticas oferecem de maneira plena.

Alguns anos ap0s o aparecimento do Graduel Neumé, obra da mocidade
deD. Cardine, veio 2 luz seu ensaio Sémiologie Grégorienne, originalmente
publicado no tomo XI (1970) da colegido solesmiana Etudes Grégoriennes,
logo traduzido para os mais diversos idiomas, inclusive o japonés, e que
constitui a segunda parte desta publicagio. Seu ‘‘Curso de Canto Gregoriano
para Religiosas”, publicado originalmente em Roma no ano de 1964,
tornou-se o ‘‘Primeiro Ano de Canto Gregoriano’’, publicado em 1970 e
presente na primeira parte deste livro. Finalmente, em 1979, os monges
de Solesmes, tomando por base 0 novo Graduale Romanum que haviam
editado, e com a ajuda de D. Rupert Fischer e de Marie-Claire Billecocq,
membros da Associazione Internazionale Studi di Canto Gregoriano,
publicaram o Graduale Triplex, onde, juntamente com a nota¢ao quadrada,
encontramos oOs sinais neumdticos de dois importantes manuscritos
medievais, o de Laon e o de Saint-Gall. Esta obra € de capital importincia
para aqueles que desejam conhecer e interpretar mais fielmente as
melodias gregorianas.

Tio pacifica é a aceitagio das descobertas de D. Cardine que, ao
publicarem, recentemente, a primeiraparte do novo Antiphonale Romanum,
os monges de Solesmes incorporaram a nota¢ao quadradd importantes
modificagdes, eliminando, inclusive, indicagdes ritmicas correspondentes
ao antigo “‘método de Solesmes’’, sempre inspirados nas teorias de D. Cardine.
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O projeto da publicagio em portugués de duas de suas principais obras
foi levado_ i, alguns anos a0 conhecimento de D. Cardine, que a ele deu
sua autorizagio e suas béngios. Entretanto, por motivos de ordem
material, s6 agora, apGs sua morte, tal projeto péde tornar-se realidade.

A partir de uma tradugio inicial feita por Egle Conforto por ocasiio
de um curso de semiologia gregoriana que ministrei em 1976/77, foi-se
desenvolvendo o trabalho da presente edi¢ao, no qual contei com a
incansdvel dedicag¢ao de meu discipulo Marcos Isola Pavan. Também deram
sua valiosissima contribui¢io para a feitura desta publicagio: Alvaro de
Souza Machado, Augusto Rissuke de Moraes Tada, Jane Dias Allessandrini
e AntOnio Roberto Morelli, sem esquecer o apoio fiel e carinhoso dos
membros do Coral S. Pio X e de amigos como o dr. José Pinheiro Neto.

O patrocinio da presente edi¢io deve-se ao dr. José Mindlin e ao dr.
Luiz Diederichsen Villares, dois nomes ja bastante conhecidos por seu
constante apoio as atividades culturais em nosso pais, aos quais quero
expressar meus mais sinceros agradecimentos.

Justifica-se, pois, plenamente esta edigdo, que vem suprir a quase total
auséncia, no Brasil, de publicagdes atualizadas sobre canto gregoriano, e
que serd de grande utilidade nio s6 aos que dela necessitem fazer uso
por motivos litiirgicos, mas também a todos os estudiosos e aficionados
que reconhecem no gregoriano seu valor artistico e historico.

S3o0 Paulo, na Solenidade
de Pentecostes de 1989.

ELEANOR FLORENCE DEWEY
(Irma Maria do Redentor, C.S.A.)






D. EUGENE CARDINE, O.S.B.
(1905-1988)

Monge da’Abadia de Saint-Pierre de Solesmes, na Franga, D. Eugéne
Cardine foi um homem que marcou profundamente todos quanto tiveram
a honra de trabalhar a seu lado ou sob sua dire¢ao. Seus trabalhos ocupam
lugar destacado no movimento de renovagio gregoriana iniciado por
Solesmes no século passado e que prossegue até hoje.

Nasceu a 11 de abril de 1905 em Plailly, Franga, no seio de uma familia
profundamente cristd; em 1922, ingressou no Semindrio menor de Caen
e, mais tarde, no Semmarlo maior de Bayeux, onde exerceu a fungio de
mestre do coro.

Em 1928 ingressou na comunidade solesmense, movido pelo amor ao
louvor divino e desejoso de servir o Senhor de forma especial, apenas
seis anos ap6s a volta dessa comunidade do exilio na Inglaterra. Emitiu
seus primeiros votos em 1930 e, trés anos mais tarde, os votos solenes.
Em 1934 foi ordenado sacerdote

Desde o noviciado foi encarregado do acompanhamento do canto e,
apOs tornar-se padre, foi incluido na equipe solesmense da Paleografia
gregoriana, dirigida por D. Joseph Gajard, onde tomou contato com as
obras dos grandes mestres da restauragio gregoriana, como D. Pothier e
D. Mocquereau (falecido poucos anos antes).

Seu passatempo era, entdo, transcrever 0s neumas, esses antigos sinais
musicais dos manuscritos gregorianos, acima da pauta de seu Gradual,
procedimento que D. Mocquereau jd praticara. Fotografado ulteriormente,
esse minucioso trabalho de D. Cardine resultard no famoso Graduel
Neumé, publicado por Solesmes em 1966. Nesta mesma linha, seus
discipulos realizario, em 1979, o Graduale Triplex, que acrescenta i
recente edi¢io,do Graduale Romanum os neumas de dois importantes
manuscritos. Este trabalho, aliado a um dom de observag¢ao pouco comum,
permitiu-lhe descobrir novos horizontes no campo da restauragio
gregoriana, anteriormente entrevistos por D. Mocquereau.

D. Cardine participou da guerra de 1940, combatendo pela Franga,
conservando porém, em situagiao tio adversa, a serenidade do monge,
apesar de sua satide bastante delicada. De volta ao mosteiro, sucedeu D.
Moulinet,. moerto em combate, na fun¢io de primeiro cantor, ndo
abandonando porém, apesar do tempo agora mais. curto, suas pesquisas
semiologicas.
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Em 1950, no Congresso Internacional de Miisica Sacra, ocorrido em
Roma, anunciou-se o projeto de uma edigio critica do Gradual. Tal projeto
consistia, num primeiro momento, num trabalho de conjunto sobre a
tradi¢do gregoriana e, mais tarde, em apresentar os grupos de manuscritos
com vistas a delimitar as diversas estratificagbes do repertdrio litiirgico
em uso, eliminando as pegas por demais tardias e mantendo apenas
composi¢des auténticas e em sua forma original.

O projeto dar-se-ia sob trés aspectos: literdrio, neumdtico e melddico.
Solesmes jd iniciara as pesquisas sobre cerca de quatrocentos manuscritos,
datados do séc. IX ao séc. XVI e provenientes de todos os paises da
Europa ocidental. Para tanto, uma equipe de especialistas foi constituida
em Solesmes sob a dire¢ao de D. Gajard, sendo D. Cardine o encarregado
da questdo musical gregoriana propriamente dita, a0 lado de especialistas

_em critica de textos, paledgrafos e historiadores.

Em 1952, D. Cardine sucede D. Pierre Thomas, monge de Clervaux,
na citedra de Paleografia Gregoriana do Pontificio Instituto de Musica
Sacra, onde deverd permanecer por mais de 30 anos. Tal acontecimento
foi marcante na vida do gregorianista, que teve de transferir-se de seu
amado mosteiro para Roma, voltando, porém, a Solesmes sempre que as
férias académicas o permitiam. Em Roma, participou da vida conventual
e foi mestre do coro na Abadia de Sio Jer6nimo, onde também recebia
indimeros alunos, no periodo da tarde, para explicagdes suplementares.
Este mesmo zelo D. Cardine demonstrava nos cursos, teéricos ou praticos,

que ministrou, entre outros, no Ateneu Pontificio de Santo Anselmo, no-

Colégio Germinico e na Associa¢io Santa Cecilia.

Por sua competéncia, foi escolhido para a comissio preparatéria do
Concilio Vaticano II. Desde entio, dentro do espirito da reforma litirgica
prevista no Concilio e sempre buscando uma autenticidade que o fazia
implacdvel para com as virias adaptagdes € composi¢oes modernas,
ocupou-se da revisio e da edi¢io de livros de canto e de tudo o que
dissesse respeito ao gregoriano, participando, inclusive, da escolha de
melodias para o novo Liber Hymnarius. Em 1968, Paulo VI nomeou-0o
Consultor da Sagrada Congregagao para o Culto Divino. Participou ainda
de inlimeros congressos por toda a Europa e em vdrios deles teve participagio
marcante. Em 1982 foi nomeado vice-presidente da Plainsong and
Medieval Music Society.

D. Cardine nio escreveu livros, propriamente dizendo..As duas obras
que constituem a presente publicagio foram redigidas por discipulos seus,
que exprimiram literariamente aquilo que ele lhes explicava verbalmente.
Sua obra ‘‘Semiologia Gregoriana’’, que constitui a segunda parte deste
livro e que nos transmite o melhor de suas descobertas, através do estudo
metddico dos diferentes neumas, teve como principais elaboradores D. Godehard
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Joppich e Irmia Elisabeth Mosseri, discipulos seus. D. Cardine escreveu
pessoalmente, porém, cerca de quarenta artigos e comunicagées publicados
em revistas @specializadas do mundo todo.

Seu principio de a¢do ndo era outro senio o expresso por D. Mocquereau:
‘‘Buscarmos o pensamento de nossos pais, apagarmo-nos perante sua
interpretagio, submeter humildemente nosso julgamento artistico ao deles.
A isto nos obriga, a0 mesmo tempo, 0 amor que devemos ter pela inteira
tradigio, tanto melddica quanto ritmica, e o respeito por uma forma de
arte perfeita em seu género’’. De fato, escreveu o proprio D. Cardine,
em 1972: ‘“NOs nio temos outra coisa a fazer sendo ler o que os primeiros
copistas quiseram escrever, exprimir. E-nos mister, portanto, reencontrar
seu estado de espirito, seus hdbitos, as conveng¢des que eles receberam
de seu meio cultural’’. Ora, s6 podemos alcangar este objetivo recorrendo
a0s manuscritos mais antigos (sécs. X-XI), os mais proximos da.fonte.
Durante os séculos seguintes, em nome de principios erréneos, houve
uma ‘‘corre¢ao’’ do canto gregoriano! A edi¢do Vaticana, a partir de
trabalhos de restauragio efetuados em Solesmes, comegou a sanar uma
situagao de total decadéncia, que se manteve por muitos séculos. No
entanto, continua D. Cardine, nenhuma notagio atual € perfeita, quer
sob o aspecto ritmico, quer sob o melddico. Dai a imperiosa necessidade
de voltarmos nossa atengio ao estudo dos neumas, 0 mais antigo sistema
de éscrita gregoriana existente. Qualquer interpretagio devera basear-se
nessa realidade, sob pena de impregnar-se de um ‘‘romantismo’’ que
levard certamente a um ritmo € a nuances tirados da misica moderna.

As pesquisas de D. Cardine nio se voltaram tanto aos aspectos
paleograficos propriamente ditos (estudo do tragado dos neumas, classificagio
das diversas escolas de escrita, origens das diferentes notagdes etc.), nem
para a restitui¢io melddica das pegas, nem para consideragdes de ordem
puramente estética, pois em todos esses campos, as pesquisas jad caminhavam
satisfatoriamente. D. Cardine preferiu investigar a extrema diversidade
dos sinais das *mais antigas notagdes, destinados a indicar indmeras
particularidades e sutilezas de ordem interpretativa, no jogo combinado
das duragdes e das intensidades.

Em seus estudos, D. Cardine compreendeu que tais sinais, ou ‘‘neumas’’,
si0, na verdade, um ‘‘gesto escrito’’ (D. Mocquereau j falara em ‘‘notagio
quirondmica’). E assim nasceu a ‘‘semiologia gregoriana’ (do grego
semeion = sinal), que visa o estudo do significado das grafias neumaticas,
sempre com base em dois critérios: um de ordem grifica, que considera
o desenho do sinal, outro de ordem estética, considerando o contexto
musical em que o sinal € utilizado.
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Especial meng¢do merecem ainda duas importantissimas descobertas
de D. Cardine no campo da semiologia, cujo conhecimento € ‘de
fundamental importincia para a correta execugio do ritmo gregoriano:

‘“‘principio dos cortes neumdticos’’, apresentado no 3° Congresso de
Misica Sacra de Paris, em' 1957, e a descoberta da nogio de ‘‘valor”
compreendendo duragio e intensidade, que ele expOs em Veneza no ano
de 1972 e que constitui a base da ritmica gregoriana.

Dizia D. Cardine que a semiologia nio € um método, mas um meio:
o unico meio de se estabelecer um contato verdadeiro com a miisica
gregorianaauténtica. Entretanto, continuava, o conhecimento da semiologia
nio leva, ipso facto, a uma boa execug¢io: ela deve ser vivificada por
uma interpretagio que leve em conta a linha da frase e que tenha
‘“flexibilidade’’. Em uma frase pronunciada em Subiaco, no ano de 1981,
dizia ele: ‘‘Mais que uma musica vocal, o canto gregoriano € uma palavra

cantada, palavia sagrada que nos vem de Deus pela Escritura € que retorna
~a"'Déus pelo louvor’’

D. Cardine permaneceu no Pontificio Instituto de Misica Sacra até o
ano de 1984, quando sua saiide o obrigou a despedir-se definitivamente
de Roma. Nesse mesmo ano, ji em Solesmes, foi subitamente acometido
de uma hemiplegia no lado esquerdo. Seu estado de saide apresentou,
desde entio, melhoras e recaidas, até que, a 24 de janeiro de 1988,
enquanto o coro dos monges entoava o ofert0rio Dextera Domini exaltavit
me... non moriar sed vivam — a mio direita do Senhor me exaltou...
nio morrerei, mas viverei —, entregou sua alma a Deus.

(Extraido da Nota Biogrdfica redigida por Fr. Louis Soltner, O.5.B.)
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PROLOGO

ESPIRITUALYDADE E MUSICALIDADE DO CANTO GREGORIANO

A. ESPIRITUALIDADE

N.1 Evitando longas exposigdes, cumpre-nos desde o principio
ressaltar que o valor essencial do canto gregoriano deve-se 4 sua
profunda espiritualidade: € ela que fundamenta, orienta e justifica
plenamente o nosso estudo.

Todos os documentos pontificios, ai incluida a recente Constitui¢iao
sobre a Liturgia (Conc. Vat. II, 4 dez. 1963), reconhecem no canto
gregoriano ‘‘o canto proprio da Igreja Romana” (cf. C.S.L., art.
116). E isso, certamente, nio tanto por suas qualidades musicais,
mas em razao de sua incompardvel aptidio para exprimir a oragao.

A atengiao principal que sempre devotaremos ao texto nos
ajudard a compreendé-lo. Esses textos, com efeito, em sua maioria
tirados da Sagrada Escritura, possuem uma beleza e uma eficicia
que se devem justamente a sua inspira¢iao divina; e, além disso,
as melodias gregorianas nio s6 se adaptaram de maneira inegivel
a plasticidade natural das palavras, mas exprimiram de forma
admirdvel a densidade espiritual dessas mesmas palavras.

B. MUSICALIDADE

N.2 Muitissimos musicos, mesmo sem fé, louvaram a beleza
das melodias gregorianas, pelo que nao se faz necessdrio insistir
sobre esse ponto. Mas, esta musicalidade nio serd estudada de
maneira geral ou abstrata, nem mesmo sua espiritualidade: nés a
veremos destacar-se de si mesma, concretamente, das pecas que

estudaremos. .

Evidentemente nem todas as pegas do repertorio tém o mesmo
valor, mas nenhuma dentre aquelas do repertorio auténtico, isto
é, primitivo, € indigna de sua fungio.

Com efeito, o Liber Usualis (livro oficial de nossas licGes*) €

(*) Recentemente, o Liber Usualis foi substituido no uso da Igreja Romana
pelo Graduale Romanum para as pegas das missas e pelos Liber Hymnarius
e Liber Antiphonarius — este ainda na iminéncia da publicagio — para as
pecas do oficio. Na presente edi¢ao brasileira optamos por indicar as pegas
— quando indicadas — conforme sua localizagio nos novos livros oficiais,
com vista a facilitar a pesquisa do leitor, cujo acesso ao Liber Usualis torna-se
cada vez mais dificil. (N. da T.)
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composto de um agrupamento heterogéneo. Se, por um lado, a
maijoria das pegas (missas e oficios dos domingos, das principais
férias e das festas antigas pertencem ao proprio cariter do canto
gregoriano, pois provém das origens, por outro, numerosas outras
pegas sio mais recentes e trazem em si as caracteristicas mais ou
menos visiveis do lugar e da época de sua composi¢ao (missa e
ofiCio da Santissima Trindade; os dois versiculos aleluiticos do
2° Domingo do Tempo Pascal). Outras chegam mesmo a afastar-se
claramente do estilo gregoriano (Adoro te, Stabat Mater) ou a ele
se .opdem completamente (O filii et filiae, Adeste fideles),
conservando-se, contudo, ‘‘misica religiosa’’. *

Como vemos, a distin¢ao das ‘‘camadas’” de composi¢io (ou
estratificagGes dorepertorio) e a dos diferentes ‘‘géneros’’ (intréito,
gradual, kyrie, hino, etc.) é da maior importincia.

N.3 Para obter-se o efeito espiritual e, principalmente, o
efeito musical do canto gregoriano, requer-se certa perfei¢ao:

- na compreensao;

- na execu¢do: € necessdrio aplicar-se a uma técnica tio digna
quanto possivel tanto do objeto como do sujeito (o motivo €, de
fato, nada menos que o louvor a Deus). Mas a experiéncia prova
que nio hd nenhum coral, nenhuma assembléia, por mais humilde
que seja, que nio possa ser suficientemente formada para apreciar
0 canto gregoriano, executar dignamente a parte que lhe cabe e

chegar, assim, a uma interpretagiao que seja oragio.

(*) Por esse motivo, as duas pegas aqui citadas tém sido grafadas em notagiao
musical moderna nas iltimas edig¢Ges oficiais dos livros de repert6rio
gregoriano. (N. da T.)




A NOTACAO GREGORIANA
EM NOSSOS LIVROS

A. ELEMENTOS AUXILIARES DA NOTACAO (1)
1. AS LINHAS

N.4 A pauta que serve de suporte i notagio gregoriana
difere, por suas quatro linhas, das pautas habituais, que possuem
cinco. As linhas sio contadas de baixo para cima e sio separadas
por um espago:

linhas entrelinhas

e et
ow

N.5 O mimero de linhas de uma pauta €, alids, coisa muito
relativa: os primeiros manuscritos, evidentemente muito imprecisos
quanto a situagiao mel6dica das notas, nio possuiam nenhuma linha:
os sinais neumdticos eram escritos ‘‘in campo aperto’’, isto €,
independentes de qualquer moldura. '

Pouco a pouco, entretanto, manifestou-se umabusca da diastemia,
ou seja, da precisio na notagio dos intervalos. Os neumas, ainda
“in campo 4perto”’, foram dispostos em niveis diferentes, depois
fixados de maneira quase rigorosa em torno de uma linha tragada
a ponta seca. Esta linha, reservada inicialmente ao uso exclusivo
do notador, foi logo colorida, pois apareceram em seguida pautas
de duas e trés linhas, antes que seu niimero fosse fixado em quatro.

N.6 Por que quatro, e nio cinco linhas? Porque, geralmente,
o ambitus (2) das melodias gregorianas € muito pouco desenvolvido

(1) Somente falaremos aqui da notagao quadrada, pois s6 elarespeitao nimero
de notas da notagio antiga €, em geral, seu agrupamento.
(2) Ambitus: distincia entre a nota mais baixa e a mais alta de uma melodia.
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e, por isso, pode ser notado sobre quatro linhas; o emprego de
linhas suplementares (no miximo uma, em cima ou embaixc) é
relativamente raro.

Quando, porém, as pegas utilizam uma mais vasta escala
melddica, torna-se necessiria uma mudanga de clave no decorrer
da peca: € o caso da grande.maioria dos graduais, como veremos
mais tarde. Isto explica, diga-se de passagem, as inimeras mudangas
de clave as quais foram obrigados os notadores dos manuscritos
normandos do séc. XII, por exemplo, uma vez que se ativeram a
pautas de trés linhas.

2. CLAVES

N.7 A clavé é uma letra’estilizada colocada sobre uma linha
no inicio da pauta e que indica 0 nome das notas escritas sobre
esta linha. A notagio gregoriana utiliza as claves,

deDO = ¢ F—— e deFA = F f——

ou'seja, aquelas que, colocadas acima do semitom, siao particularmente
mais tteis 2 leitura dos intervalos (a forma dessas claves deriva
da letra correspondente na notagio alfabética: DO = C; FA = F);
mas cada uma das sete primeiras letras do alfabeto poderia ser
usada como clave. E, de fato, encontramos como claves nos
manuscritos antigos, notadamente nos normandos 'do séc. XII,
d (= RE), 2 (= LA) e mesmo b mol (= SI b) ou b quadro
(= SI I;] ), e, em Benevento, G (= SOL).

Uma vez determinada uma nota pelo nome e posi¢ao da clave
sobre a pauta, lé-se as outras sem qualquer dificuldade: pouco
importa, portanto, o nimero e a situagio das claves, pois o
principio que rege sua aplicagio permanece sempre 0 mesmo.

N.8 A posi¢ao das claves é motivada pela situagio da pega
na escala geral dos sons: as melodias que utilizam a parte mais
elevada da escala sio escritas em clave de DO na 22 linha, e 2
medida que o ambitus escolhido € mais grave, utilizam-se as claves
de DO na 32 linha, na 42 linha e, enfim, a clave de FA na 32 linha.
A clave de FA na 4? linha € utilizada apenas uma vez em nossos
livros, como veremos, para uma peg¢a que desce até o SOL grave.
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a)Clave de DO

-y, .
N.9 Em gregoriano, a clave de DO € enconirada sobretudo
na 32 e na 42 linha, raramente na 2?2, jamais na 12.

n P a : . - A
[ ] [_] a -
- A - a - -

n - il
.‘..v..-i..f;.ul..‘h..sl..M.n.ﬂi.ﬁ..;_ _ ..do.vemifa solla si DO re..

Pecas escritas em clave de DO na 2? linha:
Comm. ‘“‘Ecce Dominus veniet’’
(segunda-feira nas ultimas férias do Advento)
Intr. ‘‘Adorate Deum’’ (32 semana do Tempo Comum);
Grad. ‘‘Dirigatur’”’ (252 semana do Tempo Comum); -
Comm. “Passer (15il semana do Tempo Comum), etc.

Pecas escritas em clave de DO na 32 linha:
All. “‘Ostende’” (1%semana do Advento);
Intr. ‘“‘Populus’’ (22 semana do Advento);
Grad. “Féx Sion’’ (2? Semana do Advento), etc.

Pegas escritas em clave de DO na 4? linha:
Intr. “‘Ad te levavi”’ (1? semana do Advento);
Comm. ‘‘“Dominus dabit”’ (1* semana do Advento);
All. ‘‘Laetatus sum’’ (22 semana do Advento), etc.

b)Clave de FA

N.10 - Excetuado o ofertério ‘‘Veritas mea’” (Comum de um
Mirtir fora do Tempo Pascal), escrito em clave de FA na 42 linha,
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a clave de FA s6 € utilizada em gregoriano na 3?2 linha.
P |

] []
a s *

....... la.. si. . do.re mi. FA sol. la. si.

1‘ = a—e

..... fa..sol..la. si. do. . re.mi. FA sel..

Pegas escritas em clave de FA na 3? linha, por causa de seu
ambitus grave, pegas em protus plagal (2° modo):

Offert. ‘‘Ad te Domine’’ (1? semana do Advento);

Comm. ‘‘Jerusalem surge’’ (22 semana do Advento);

Intr. ‘“Veni et ostende’’ (terga-feira nas dltimas férias do Advento);

Intr. “Dominus dixit’’ (Missa da Noite do Natal), etc.

N. 11 Como dissemos acima, as melodias cujo ambitus é
muito desenvolvido necessitam de duas claves. Entretanto, nao €
no decorrer de uma frase que encontramos essas mudangas de
clave, mas apenas entre duas partes bem distintas de uma mesma
peca e, mais precisamente, dos graduais, cuja amplitude e estrutura
se prestam a tal tipo de desenvolvimento melédico. A primeira
parte ou Responso desenvolve-se com freqii€éncia na regido grave
da escala modal, enquanto o versiculo, reservado a um pequeno
grupo de cantores (antigamente a um solista), desenvolve-se na
regido aguda e, por conseguinte, utiliza uma outra clave.

Ex.: Grad. ““Universi’’ (12? semana do Advento);
Grad. “‘Prope est’’ (4° Domingo do Advento);
Grad. “‘Exiit’”’ (Festa de S. Joio Apéstolo € Evangelista);
Grad. “‘Gloriosus”’ (Comum de varios Mirtires fora do
Tempo Pascal), etc.

3. ALTERACAO

N. 12 A notagio gregoriana utiliza apenas uma alteragio, o
bemol, e unicamente diante do SI, como seu nome indica clara-
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mente: b (= SI) mol (menos “‘tenso’’, na pratica mais baixo um
semitom e escrito de maneira inclinada, enquanto o bequadro €
escrito vefticalmente e em forma de quadrado). Assinale-se, alids,
que muitos desses bemais, acrescentados em umaépocarelativamente
recente, estio destinados a desaparecer nas futuras edigoes.
O efeito de um bemol perdura até que intervenha:
—_ /quer um bequadro:
E_ (Cadéncia final dos All. do 8°
/ m'!'h— modo, por ex., o da Missa da
) LL O . Noite.do Natal);

— quer uma barra de pontuagao:

O . § in-i—o-r—ﬁ!i%;ﬂ— (mesma pega,

(il A (a0 M "R sobrebodie);

e- go  ho-

— quer uma outra palavra:

Comm. _ - (Comm. 32 feira

jf:') E_—j_ﬂ—i’h#* '—ifl 'rﬂE—_'l da 62 sem. do

- Tempo Pascal).
UM vé- ne- rit * Pa-ra- cli- tus

Nesses dois tltimos casos, assim como quando houver mudanga
de pauta, € preciso recolocar o bemol se quisermos que seu efeito
seja mantido. )

4. GUIAO +

N. 13 "O guido € um sinal que anuncia a posi¢io da nota
seguinte em dois casos particulares. N6s o encontramos, com efeito:
- no fim da pauta; ele indica, neste caso, antecipadamente, a
primeira nota da linha seguinte:

: ; e 'T ‘_fq i'ﬁ._’_,f (Intr. da 12 sem.

- do Advento);

AD te leva-vi * 4- nimam me- am :
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— no decorrer da pauta; quando houver mudanga de clave:

f I

ﬁ—‘!!"rj ' J—‘—J (Grad. 12 semana do Advento).

¥. Vi- as

Em ambos os casos, nio deve ser cantado.
5. BARRAS DE PONTUACAO

N. 14 As edigbes Vaticanas utilizam-se, para pontuar as frases
melddico-verbais, de barras onde os diferentes tamanhos correspondem
4 hierarquia de valor dos elementos contidos entre essas barras.

Vemos pois que, se por um lado, nio hd nenhuma comparagiao
a ser feita entre essas barras e aquelas da miisica niao gregoriana,
por outro, possuem elas uma estreita relagio com os sinais de
pontuagio da frase literiria: virgula, ponto-e-virgula, dois pontos e ponto.

- 0 quarto de barra

! delimita normalmente um énciso melédico-verbal

ou puramente mel6dico;

- a meia barra

pontua um membro de frase; uma frase
I B possui dois ou trés desses membros, salvo
- excegOes sempre possiveis;

- a grande barra

encerra uma frase. Se nem sempre
corresponde ao final de uma frase
literdria, a0 menos indica uma divisao
importante;
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- a barra dupla
- ocorre no final de uma peg¢a ou no curso dela,
quando hd uma passagem de um coro a outro
% (haja ou nio alternincia regular entre os grupos
de cantores: Kyrie,Gloria, Credo; Gradual, Aleluia,
Trato).

As barras da edigiao Vaticana estio geralmente bem colocadas,
comexcegaode certos quartos debarra que deveriam ser deslocados,
ou mesmo suprimidos.

N. 15 A virgula, que Solesmes foi autorizado a acrescentar
nas edigoes com sinais ritmicos, visa suprir a auséncia de um
quarto de barra.

—35—  Ex. Offert. ““‘Desiderium’ (Comum dos Santos para
- religiosos), ap6s ‘‘de lapide’’; Grad. ‘“‘Os justi’’
(Comum dos Doutores), no versiculo, ap6s ‘“‘non’’, etc.

Deve-sedinda acrescentar, como elementos auxiliares da notagio,
mesmo que-a titulo muito secunddrio, pois que nao mtegrados a
pauta propriamente, o astensco e a flexa.

a)O asterisco

N. 16 O asterisco simples * determina o ponto da melodia

onde o coro se junta a ‘‘schola’’ (ou, eventualmente, a um solista).

Encontramo-lo, pois: '
e

- apos a entoagdo das diversas pegas da missa e do oficio;

- antes da ultima ou das ultimas palavras dos versiculos de
Graduais, Tratos ou Aleluias, assim como antes do ultimo ‘‘eleison’’
do Kyrie quando a 92 invocagio for formada de dois incisos. *
N.B. O asterisco simples que, na salmodia, divide os versiculos,
tem por fim indicar um tempo de pausa entre os'dois hemistiquios. (3)
(*) O asterisco antes das tltimas palavras dos versiculos de Graduais, Tratos
ou Aleluias nio mais tem figurado nas modernas edi¢Oes, uma vez que as
rubricas atuais indicam que tais versiculos devem ser cantados inteiramente
pelo(s) solista(s). (N. da T.)

(3) Hemistiquio: a metade de um versiculo.
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P

N. 17 O asterisco duplo** é encontrado apenas na 9?
invocag¢io do Kyrie, quando ela é formada de trés ou mais incisos.
Neste caso, 0 asterisco ou os asteriscos simples que o precedem
indicam uma mudanga de coro € o asterisco duplo indica a reuniao
de dois coros.

b)A flexa

N. 18 A flexa t € encontrada apenas no decorrer do primeiro
hemistiquio de um versiculo salmédico que seja particularmente
longo. Ela indica, entdo, uma ligeira cesura.

B. A NOTACAO DAS MELODIAS GREGORIANAS

1. GRAFIA ATUAL

N. 19 A grafia atual da edigdo Vaticana, estiliza¢ao da notagio
quadrada que surgiu quase em toda parte a partir dos séculos XIII
e XIV, liga-se, em iltima instidncia, is nota¢des antigas e, dentre
outras, a2 notag¢io sangaliana, cujos elementos foram todos tomados
de empréstimo aos sinais de acentuag¢io, pontuag¢io, etc.,
empregados nos textos literirios da Antiguidade e da Idade Média.

Dois fragmentos sildbicos, escolhidos propositalmente por sua
simplicidade, mostrario o que foi esta notag¢io primitiva, onde o
acento agudo (que transformou-se na virga: sinal indicando uma
nota mais elevada) e o acento grave (que transformou-se no
punctum: sinal indicando uma nota grave)sao os seus elementos basicos.

pi

rL.r .
g — (Comm.
B B el Bl o “Jerusalem ”’,
a j'j . : 1 B 1. 34% semana
cu-jus parti-ci-pa-ti- o ejus in id-ipsum : go Tc)mpo

omum);
7.7 /.

=——- el 4 (Comm. “Dico Vobis”’,
— Solenidade do Sagrado

super uno pecca-té-re Coragio de Jesus).
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O punctum quadrado da edi¢ao Vaticana substitui ambos os sinais.
De fato, a dlferenga entre virga € punctum nio tem mais razao
de sera partlr do momento em que a pauta permite uma indicagao
precisa da linha melédica.

N. 20 O quadro que se segue permitird reconhecer, ao
menos em certas grafias atuais da edi¢io Vaticana (4), os sinais
neumdticos dos antigos manuscritos sangalianos.

Os neumas que apresentamos aqui podem ser chamados de
“fundamentais’’ (5):

Neumas de uma nota

Virga 1/ Punctum ; ‘
Neumas de duas notas
V/i
Clivis ﬁ Pes ou Podatus =
Neumas de trés ou mais notas
v /S
Porrectus * Torculus
=N A
/A - -

Climacus 1’ 1’Q Scandicus .= =1 == .=1
/ /
s

. LY .
N.B. O salicus ." o , que € transcrito como
alguns livros modernos, modifica ligeiramente o scandicus, realqando
o €la da voz em dire¢do a nota superior.

Trés dessas grafias merecerio nossa ateng¢iao, pois podem
apresentar certa dificuldade ao iniciante:

(4) Com efeito, com exce¢io do qiiilisma, as grafias sangalianas com base
em sinais especiais (isto €, outros que niao os acentos grave e agudo) nio
podem ser discernidas nas edigGes Vaticanas.

(5) Encontramos no inicio do Liber Usualis e de outros livros (Graduais,
Antifonirios) um quadro mais completo dos diversos neumas.
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J

N. 21 a) Pes ou podatus :

Sendo a transcri¢io em notag¢io quadrada do neuma sangaliano
formado de um acento grave e de um acento agudo, isto €, de
uma nota grave seguida de uma nota aguda, esse neuma € lido,
portanto, de baixo para cima:

J/ / / 4
: ] -

: [
sol=la sol-do ré-fa sol-ré

N. 22 b) Porrectus N

O neuma sangaliano utiliza sucessivamente um acento agudo,
um acento grave € um outro acento agudo: quer dizer que ele
indica uma nota grave entre duas notas agudas.

Na notagao quadrada, as duas primeiras notas desse neuma nio
siao formalmente desenhadas: é o @ngulo formado pela intersecgao
dos tragos que indica o lugar da nota.

fl
1
p— s “‘ﬁ‘_‘—i&**———
sol-fa-sol la=-sol-do do-la-re do=sol=la

H4 ainda outras grafias que comportam um desenho anilogo: (6)

SV N 7 V7%

sol=-la-ta=-sol sol=si=la=si la=-fa=la=sol do-la=-si=-sol

(6) Cf. N. 25 e 26.
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.
N. 23 ¢) Climacus '
*

Neste n€lifma, como em todas as grafias ditas ‘‘subpunctis” (7),
a edigdo Vaticana utiliza punctums em forma de losangos ap6s a
nota culminante. -

A forma desses punctums tem origem na forma da pena empregada
pelo escriba e sua inclinagao.

2. O DESENVOLVIMENTO DOS NEUMAS FUNDAMENTAIS

Os neumas precedentes podem ser desenvolvidos pela adigao
de notas subseqiientes.

N. 24 a) Neumas subpunctis (8)

Chamamos assim um neuma cuja tltima nota (uma nota aguda)
€ seguida de, ao menos, dois punctums losangulares, sémpre
descendentes. Podemos ser mais precisos, chamando o neuma de
“subbipunctis’”’ ou ‘‘subtripunctis’’, segundo o nimero dos
punctums que se seguem, mas isso niao € indispensivel.

Podatus subpunctis

A S
- LR i

() (]

v

sol=si=la=sol si-do-la-sol-fa

Porrectus subpunctis

A
v ﬁ%
%
do-si-do-la=-sol - fa-re-sol-fa-mi
(7) Cf. N. 24.

(8) Seguido de punctums.

2\/
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Scandicus subpunctis

/. ' .

E js'"A’: , -}——::’e : _‘ -

la=do-re-do-la re-mi-fa=-sol=la=-do=-si-la

N. 25 b) Neuma Resupinus (9)

Assim é designado o neuma que, terminando sobre uma nota
grave, é desenvolvido pelo acréscimo de uma nota aguda.

Torculus Resupinus

‘4/

S
— s

la=si=sol=la soi-do=-la=si

Climacus Resupinus

e oW
—r
e
do=-si=la=-si so'l-fc-mi:do-re
N. 26 c) Neuma Flexus (10)

Um neuma é chamado “‘flexus’’ quando a sua idltima nota (uma
nota aguda) é acrescentada uma nota grave. Esta nota, além de

(9) Resupinus: que volta a se levantar.
(10) Flexus: curvado, flexionado.
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ser a ultima do grupo, € transcrita por um punctum quadrado,
nio podgr;go, pois, ser confundida com um neuma subpunctis.

Porrectus flexus

. %

S—
Nt
do-si-do-la . fa-mi-fa-re
Scandicus flexus
A [9’ |
: ) — ——

fa-la-do-si mi-fa-sol-la-sol re-mi-fa=-sol-la-sol

N. 27 Neuma subpunctis, neuma resupinus, neuma flexus...
isso € tudo? Sim e nao! Sim, pois nao teremos a registrar nenhum
nome novo designando algum outro tipo de desenvolvimento;
ndo, pois através de combinagles, essas trés possibilidades de
alongamento de uma forma bdsica resultario em inlimeras outras.

w27 N 4
an | AN

3

Ex. All. V. “Excita’’ (32 semana do Advento), sobre ‘‘poten-ti-am’’;
All V. “Laudate Deum’’ (22 semana do Tempo Comum), sobre
‘‘an-ge-li”’, etc.

N NI,



32 A NOTAGAO GREGORIANA EM NOSSOS LIVROS

Ex. Grad. ‘‘Propitius esto’’ (10 semana do Tempo Comum)
sobre ‘‘gen-tes’’;
All V. “Dominus in Sina”’ (Ascensio), sobre ‘‘captivi-ta-tem’’;
Offer. “Benedictus es” (6* semana do Tempo Comum), sobre “omni-2”.

Este ultimo exemplo nos mostra um porrectus desenvolvido,
mas que permanece um sO neuma indivisivel; sua grafia manuscrita
€, sob esse aspecto, muito mais clara do que a nossa: _2Z2-~.

Grafias do tipo M!"- ou ""1.1 exprimiriam melhor a
unidade absoluta do grupo e o valor igual, nos exemplos dados
aqui, de cada uma das notas.

N. 28 A notagio das edigbes Vaticanas, geralmente boa,
apesar do defeito que percebemos a partir do momento em que
a lemos a luz dos principios que regem o grupamento dos sons,
revela-se, entretanto, inadequada quando se trata de transcrever
uma sucessio ascendente leve de trés ou mais notas. Assim, nos
exemplos de scandicus flexus dados no N. 26, nio h4, como
permitem crer as grafias empregadas, podatus + clivis, podatus
+ torculus ou ainda, quando a sucessio ascendente € mais
desenvolvida, scandicus + torculus, mas um s6 neuma de quatro,
cinco ou seis notas leves indivisiveis; os grupos assim formados
na nota¢iao quadradanio correspondem ao queindicam os manuscritos.

Isto nos leva a precisar uma nog¢io capital para a intelec¢ao do
ritmo das melodias gregorianas, nog¢do essa plenamente trazida a
luz pelas pesquisas semioldgicas efetuadas de uns quinze anos para c4.

N. 29 O neuma

O que se deve entender pela palavra ‘“‘neuma’’? A sintese das
notas existentes sobre uma s6 e mesma silaba.

Quando a silaba comporta uma s6 nota — um punctum —, este
punctum é um neuma; quando a silaba comporta duas notas
— podatus ou clivis —, esse podatus ou esse clivis sa0 um neuma;
quando, como freqiientemente ocorre, a silaba corresponderem
quatro, cinco, dez, vinte ou mais notas, o conjunto dessas notas
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formari ainda um s6 neuma cujo ritmo é precisado pelo modo
como as _notas estiverem agrupadas ou separadas. Veremos
alguns exemplos simples no N. 31.

Pode-se, pois, afirmar que o neuma € essencialmente ritmico.
Enquanto um grupo mel6édico um pouco mais desenvolvido era,
praticamente, considerado como formado de uma sucessio de
neumas curtos, sabemos hoje que as notas que nos pareciam ser
o termo desses pequenos ‘‘neumas’’ sio muitas vezes, ao contrario,
0s marcos ritmicos importantes do tnico neuma que recai sobre
a silaba. Quanto mais desenvolvido esse neuma, tanto maior o .
nimero de seus elementos, porém estes s30 apenas — anotemos
isso — elementos neumdticos, e nio neumas. Isto é muito
importante, pois a significa¢do ritmica de uma entidade grifica,
por exemplo, o podatus, pode diferir segundo se trate de um
neuma ou apenas de um elemento neumdtico. Voltaremos ao
assunto no Curso de Semiologia, ao falarmos do principio dos
cortes neumaticos.

Digamos, para encerrar estas linhas sobre o desenvolvimento
dos neumas fundamentais, que o importante nao é poder nomear
os grupos complexos (nenhum nome de neuma existia quando
foram compostas as melodias-do acervo primitivo), porém:

1. compreender sua unidade indivisivel (a0 menos quando a
nota¢io manuscrita nio indica nenhum marco interno);

2. exprimir essa unidade no canto através do legato da voz e
de sua fluidez.

3. MODIFICACAO DOS NEUMAS

N. 30 Os neumas podem receber certas precisoes de ordem
ritmica e exprEssiva (11),

— seja pela modificagio no agrupamento dos sons;

— seja pelo acréscimo de um sinal: episema ou ponto.

N. 31 a) Modificacao no agrupamento dos sons
Ex. :

VY oz e g

A— Mo e e —

em vez de em vez de
(11) Aqui apresentamos somente as mais simples, a titulo de exemplo.
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.O.valor da primeira nota estd particularmente evidenciado
aqui, pois essa nota estd destacada da seguinte. Na grafia comum
do porrectus flexus (1° exemplo) ou do pes subpunctis (2°
exemplo), ela encontra-se unida.

No exemplo seguinte:

S
f Y ] ’
L] E a . ! (Offert. ‘‘Confitebor’’, 5° domingo
aie el ; ' da Quaresma)

vivi- fi-ca me

o agrupamento da primeira com a segunda nota, em forma de
pes, sublinha o valor ritmico da segunda nota.

Ao contririo, ter-se-ia escrito com sinais destacados se as notas
devessem ser todas leves:

299
?

—8
cor- de me- 0:

(mesmo Off. acima)

ou a primeira nota, apenas, importante:

2”7

Intr. l T H
& W L (Intr. da Vigilia do Natal)

b
- di- e sci- é- tis,

Sa0 possiveis muitas outras modificagdbes do neuma, mas
relacionam-se mais ao Curso de Semiologia: n6s as reencontraremos
mais tarde.
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b) Acréscimo de um sinal

N i . = . .
As grafias da edi¢io Vaticana podem igualmente ser acrescentados
um episema ou um ponto.

N. 32 Episema
O episema € um pequeno trago horizontal colocado acima ou

abaixo das notas. Pode abranger uma das notas de um grupo ou
o grupo todo:

N.33 A significagiao do episema e, portanto, sua interpretagao,
variam conforme sua colocagdo; esta observagio € particularmente
importante para os numerosos clivis episematicos de nossos livros.
— Se o clivis episemdtico € cadencial, isto €, coincide com um
fim de inciso, membro ou frase, as duas notas devem ser mais
ou menos ralentadas, segundo a importincia da cadéncia.

— Se, a0 contririo, o clivis episemdtico ocorre no meio de uma
palavra ou de um motivo melddico, nio cabe alongi-lo, mas
simplesmente cantid-lo como se cada uma das duas notas recaisse
numa silaba normal.

De qualquer maneira, o episema vale também para a segunda nota
€ nio, como muitas vezes praticou-se, sO para a primeira.

Ex.

™ } .__:_iq‘i_-‘i (Comm. ‘“Tollite hos-

! t tias”’, 242 semana
do Tempo Comum)

"' ¥

ad-o-ra- te DO-mi-num in au- la

Temos aqui quatro clivis episematicos sucessivos, isto € oito
notas praticamente iguais, correspondendo ao valor de oito silabas,
0 que nio compromete a flexibilidade necessiria 2 expressio do
texto, posto em relevo com tanta felicidade pela linha melédica.

Tomaremos outros casos de clivisepisemitico do Intr. ‘‘Laetare’’
(4° domingo da Quaresma). Os manuscritos trazem um clivis episematico:
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— nas cadéncias de frase ‘‘e-am’’, ‘‘fui-stis’’ e ‘‘ve-strae’’,
— bem como na cadéncia de membro ‘‘Satiémi-ni’’.

Nos quatro casos o episema dos manuscritos foi traduzido por
dois pontos (um por nota), mas € claro que o clivis pontuado da
cadéncia de membro deve ser tratado de modo diferente daqueles
das cadéncias de frase.

Por outro lado, neste mesmo intr6ito, os manuscritos trazem
também um clivis episemitico nas cadéncias de inciso ‘‘qui in
tristiti-a’’ e ‘‘exsulté-tis’’. Para significar a hierarquia de valor das
cadéncias, Solesmes conservou aqui o episema dos manuscritos,
sinal que, segundo as convengdes admitidas nas edigbes atuais,
vale menos que o ponto.

Nota-se ainda um clivis episemadtico na silaba final de ‘‘Laeta-re’’,
bem como em *’convén-tum” e *“fa-ci-te”’. O contexto melddico-verbal
deve, aqui também, inspirar a interpretagao desses episemas:

— sobre ‘‘Laeta-re’’, cadéncia minima de sub-inciso, que a
retomada melddica por movimento contririo de ‘‘Jerusalem’
convida a nio desprezar: duas notas iguais, mas ligeiramente
distendidas, antes de uma vigorosa retomada de impulso na palavra
seguinte.

— ao contrdrio, os dois clivis episemdticos de ‘‘con-vén-tum’’
e ‘‘fa-ci-te’’; integrados numa linha mel6dica continua, fluida e
leve, requerem apenas duas notas de valor sildbico (12).

Igualmente, para citar rapidamente o Ordindrio, onde se
encontram tantos desses clivis de duas notas amplas, mas nio
alongadas se niao coincidem com um fim de entidade ritmica a ser
distinguida da seguinte:

GlorialV: ““ho-mi-ni-bus’’, “‘Be-ne-dicimus te’’, ‘‘omni-potens’’,
’unigé-ni-te’’, ‘“‘mi-serére’’, etc. Os clivis episematicos de ‘‘Gratias
agi-mus’’ ou ‘‘Domi-ne’’, embora sobre uma silaba final, nio
requerem, em razao do contexto melédico, senio uma imperceptivel
distensdo. Deve-se cuidar aqui, como em muitos -casos anilogos,
de nioencurtar a segunda nota, mas dar as duas notas praticamente
0 mesmo valor.

(12) Assim designamos as notas cujo valor corresponde 2 duragaio de uma
silaba. Quando nao hd maiores preciso€s, trata-se de silabas de peso médio,
como ‘‘Veni, Domine”’, isto €, formadas de uma consoante e uma vogal.
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N. 34 Devemos mencionar a parte os podatus episemziticos
(ou pontuados) que se encontram as vezes nas edigoes: : :

Trata-se o mais das vezes, na realidade, nio do podatus comum,
mas de um neuma que se chama pes quassus (13), cuja segunda
nota € a principal.

Ex. Grad. ‘“‘Hodie’’ (Vigilia do Natal): ‘‘gloriam e-jus’’ (as duas
dltimas notas); ‘‘Manasse’’: as duas dltimas notas que
precedem o quarto de barra;

Intr. “‘Ad televavi”’ (1° domingo do Advento): ‘‘Deus me-us’’ etc.

Ponto

O ponto indica um alongamento da durag¢io normal da nota
precedente, mas esta indicagio também deve ser interpretada em
func¢io do contexto melddico-verbal.

N. 35 Ponto cadencial

Se o ponto pode dobrar ou mesmo alongar ainda mais a tltima
nota de uma entidade ritmica (isto €, uma nota cadencial), nem
toda nota cadencial pontuada € necessariamente dobrada: seu valor
depende nio s6 daimportincia da cadéncia na frase melédico-verbal,
mas ainda do que se segue. Com efeito, duas entidades ritmicas
justapostas, no interior de um inciso ou de um membyro, normalmente
devem ser mais rapidamente encadeadas uma a outra do que dois
membros entre si, ou, mais ainda, entre duas frases. O ponto nio
podera ter 0 mesmo valor nesses varios casos; nem mesmo o teria
necessariamente de uma cadéncia de frase a outra. '

Deve-se motar ainda que, no decorrer de inciso ou de mermbro,
0s pontos seriam quase sempre preferivelmente substituidos por
um episema, e poderiam até, muitas vezes, serem suprimidos
quando pontuam uma cadéncia simples de sub-inciso, isto €, uma
silaba final em que recai uma so nota: basta, no caso, ‘‘depositar’’
com flexibilidade essa silaba, articulando-a completamente, para
que o ritmo mel6dico-verbal seja respeitado.

S40 muito numerosos e ficeis de encontrar os exemplos pelo
que nos limitaremos a um s6: Intr. ““Ad te levavi”’ (1° domingo
do Advento): ‘“‘ete-nim.. :

(13) Neuma formado de um oriscus hgado auma vnrga Este neuma € estreitamente
aparentado ao salicus.
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N.36 Ponto nao cadencial

Quando a nota pontuada, em vez de terminar uma entidade
melédico-verbal (ou mesmo puramente melédica), € a primeira
de uma nova silaba, € necessirio respeitar seu dinamismo, do
qual participam as notas que se seguem (14).

Quando anotapontuada €, a0 mesmo tempo, chegada e impulso,
€ chamada ‘“‘nota-pivd’’ ou ‘‘nota-charneira’’. Quando € s6 impulso,
€ chamada ‘“‘nota-fonte’’.

Ex. de notas-fonte:
Comm. ‘“Dominus dabit”’ (1° domingo do Advento): ‘“‘et terra
nostra da-bit..."’;
Intr. ““Populus Sion”’ (2° domingo do Advento): ‘‘Do-minus
veniet ad...”’; '
N.B.: Sobre ‘‘auditam faciet Domi-nus’’ a nota pontuada é nota-piveé.

.. Offert. ““Confitébor’’ (5° domingo da Quaresma): ‘‘ver-bum’’;

Comm. ‘‘Gustate’’ (14° domingo do Tempo Comum): ‘‘qui sperat’’, etc.

Ex. de notas-piv:
Comm. ‘Jerusalem’ (2° domingo do Advento): ‘Jerusa-lem’’,
“ti-bi’’, “‘De-0’’;
Intr. “Oculi”’ (3° dommgo da Quaresma) “Dom1 num’ (a 12
nota da silaba); ‘“‘mise-ré-re’’
Intr. “Judicame’’ (5° domingo da Quaresma): “‘quia tu es... forti-tu-do’’;
Intr. “‘Nos autem’’ (Quinta-feira Santa): ‘‘o-por-tet”’, etc

4. NEUMAS LIQUESCENTES

N. 37 Certas grafias da edi¢ao Vaticana terminam por uma
nota (15) menor que as comuns. Trata-se das grafias ligiiescentes.

Ex.: torculus ligiiescente 0
scandicus liqiiescente _j__
pes subpunctis ligiiescente :K

(14) Aqui um episema seria sobretudo preferivel ao ponto, mas pouco importa,
uma vez que ponto e episema devem ser interpretados sempre em fungio do contexto.
(15) Ou duas, quando se trata de punctums em losango. Mesmo neste caso a -
ligiiescéncia s6 concerne 2 ultima nota, mas por questdo-de estética visual
escreve-se as duas notas do mesmo tamanho. '
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Trés dessas grafias receberam nome especial: -

o podﬂﬂé ligiiescente I - também chamado epiphonus;
o clivis ligiiescente :ﬂ: também chamado cepbalicus;
o climacus ligiiescente E ‘ também chamadof aﬁcﬂs.
‘N. 38 a) S'igm’ficagdo do neuma iz'qiieséente

O neuma liqiiescente representa o fendmeno vocal que resulta
de uma articulagdo sildbica complexa. Essa complexidade na
articulagiao impde aos Orgdos vocais uma posi¢do transitOria que
diminui e abafa o som. As grafias manuscritas antigas exprimem
bem esse fenémeno ‘pelo desenho: o trago.terminal de pena se
recurva ou se estende de maneira muito pouco precisa, pareccndo

macabado
J /" /O / ’ ’/ j

Nio se encontra nunca grafia ligliiescente em pleno melisma
(16), entre duas vogais (Deo) ou quando a articulagio € simples e
fluente (natus, populus), mas apenas na passagem de uma silaba
a outra quando h4 certa dificuldade de pronincia.

N. 39 b) Causa da ligiiescéncia

Essa dificuldade de proniincia tem por causa:
1. o encontro de duas consoantes: ‘‘non con-fun-den-tur’’
Porém m e g podem, sozinhos, provocar a ligiiescéncia do som precedente.
Ex.: Intr. ‘““Cibavit’”’ (Corpus Christi): ‘‘petra melle’’;
Intr. “‘Salve Sancta Parens’’ (Comum de Nossa Senhora): ‘‘quiregit’’;
Comm. “‘Qui vult” (Comum de um Mirtir): ‘‘Abne-get’’, etc.
2. um ditongo ‘‘gau-dete’’, ‘“‘elei-son’’, etc.
3. “4” e “4’ (17) colocados entre duas vogals desempenhando o
papel de consoantes. ‘e-jus’’, ‘‘allelu-ia’’.

(16) Melisma: neuma particularmente desenvolvido. Encontra:se sobretudo
nos graduais e aleluias, cujo estilo de composi¢ao € precisamente ‘‘melismatico’’.
(17) Note-se que, nos textos litirgicos publicados atualmente, o j € substituido
por Z: eius, Iesu, iustitia, por ex:
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N. 40 c) Interpretacao dos neumas ligiiescentes

Sem poder entrar aqui em pormenores que nio sio do idmbito
da semiologia, podemos dizer que a edig¢io Vaticana sé transcreveu
uma das duas formas de ligiiescéncia atestadas nos manuscritos,
a ligiiescéncia chamada ‘‘diminutiva’’, razio da pequena nota
empregada para esse fim.

Nio se deve, porém, exagerar o sentido da expressiao *‘liqiiescéncia
diminutiva’’, nem tampouco o da pequena nota. A redugio existe
realmente no plano sonoro em virtude da oclusio momentinea
do 6rgio vocal, o que justifica 0 nome e o sinal; no plano ritmico,
entretanto, a nota liqiiescente conserva seu valor normal, mais
ou menos igual ao das notas vizinhas. Por ‘si, certamente nio €
alongada, reservada que estd essa nuance de alongamento 2 segunda
forma de liqgiiescéncia, a ligiiescéncia ‘‘aumentativa’’. Seria, antes,
muito ligeiramente encurtada, pelo fato de que um som fraco tem
tendéncia natural a diminuir, como um som forte a se dilatar,
principalmente em ritmo livre. Entretanto, serd prudente nio
procurar esse encurtamento, simples conseqiiéncia de uma execugiao
natural. Em resumo, basta pronunciar bem, articular claramente
€ estd garantida a ligiiescéncia.*

(*) Nas publicag¢des mais recentes, como o “‘Liber Hymnarius’’, também a
ligiiescéncia aumentativa tem sido representada, através de uma modificagao
no desenho do neuma, na notagao quadrada. (N. da T.)
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TONS SALMODICOS E MODALIDADE

N. 41 Conquanto a modalidade, tal como a concretizam os
fatos musicais, seja anterior e fundamental em relagio aos tons
salmédicos, trataremos, entretanto, primeiro destes, tanto para
realgar rapidamente as caracteristicas elementares de cada uma
das quatro grandes familias modais, como para eliminar logo uma
questio que, se interessa certamene i salmodia, tem apenas uma
relagio meramente material com a modalidade entendida em seu
sentido estrito. Esta, com efeito, diz respeito as estruturas sonoras
que se apresentam sob formas suscetiveis de infinita variedade,
a0 passo que os tons salmoédicos se baseiam em puro automatismo
e se colocam na primeira classe de f6rmulas estereotipadas.

E, pois, essencial a diferenga entre modalidade e tons salmédicos.

Precisemos primeiro certas nogoes.

1. TONALIDADE E MODALIDADE

N. 42 Nio se opdem simplesmente tonalidade e modalidade,
pois se a tonalidade € um sistema bem definido, 0 mesmo nio
acontece com a modalidade.

Chamar de ‘“modal’”’ tudo o que nio € ‘“‘tonal”’” € um tanto
simplista, negativo, sem nada precisar. H4 de fato, entre o que
nio € tonal, sistemas diversos (sistemas monoddicos ou sistemas
harmonicos de leis diferentes das do sistema tonal). Nessa perspectiva,
€ preferivele considerar a tonalidade como uma das modalidades
teoricamente possiveis e praticamente realizadas.

N. 43 A modalidade, com efeito, nada mais € que ‘‘a maneira
de ser’” de uma peg¢a musical considerada nio do ponto de vista
dindmico, isto €, em sua vida e movimento — numa palavra, em
seu ritmo —, mas do ponto de vista estdtico, isto €, na sua estrutura
sonora. (Nio falemos aqui do aspecto barmdnico, visto que nosso
estudo estd centrado nas monodias gregorianas). ‘

Os dois pontos de vista evidentemente nio sio separdveis na
compreensio total da pe¢a e ainda menos na execugio.

O essencial damodalidade naoreside unicamente, como veremos,
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na constitui¢io da escala musical utilizada, mas esse primeiro
aspecto basta para abordar o estudo dos tons salmédicos.

2. TONS SALMODICOS

Em teoria, os tons salmédicos sao escolhidos para se adaptarem
aantifonaque acompanham; na pritica, entretanto, sao estabelecidos
sobre um dos elementos constitutivos da modalidade: a cadéncia
final da pe¢a musical.

N. 44 a) Constitui¢do das diversas cadéncias musicais

Admitindo-se que cada grau da escala diatdnica pode ser
considerado como o fundamental (18) de um modo sem deslocamento
dos semitons, segue-se que, conforme o lugar do semitom em
relagio 2s diversas fundamentais, obtém-se gquatro esquemas
diferentes formados pela ter¢a cadencial (19) e pela subténica. E
0 que se poderia chamar de ‘‘nidcleo modal’’, isto €, a constitui¢ao
de base que caracteriza cada uma das quatro familias modais (20).

1 o2
4/,_t T
RE T M BT
; 4

(Os graus LA, SI e DO nio sio mencionados, pois reproduzem
na quinta superior, os intervalos encontrados a partir das notas
graves RE, MI e FA). .
De onde conclui-se facilmente que:

— o esquema 1 pode estar notado sobre RE (21), LA (e SOL em
relagio com SIb): €a terga cadencialdo PROTUSou  primeira escala modal;
(18) Fundamental: o primeiro grau de uma escala modal. Chama-se também
"“t6nica modal’ ou final.

(19) Terga cadencial: a fundamental e os dois graus imediatamente superiores.
(20) Nos esquemas apresentados, cada trago representa um grau da escala; seu
espagamento significa o intervalo (tom ou semitom) que 0s separa.

(21) Onomeem itilico € o do finalmais habitual empregado na notagao em linhas.
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— O esquema 2 pode estar notado sobre MI, SI (e LA em relagio
com SIb): § aterca cadencial do DEUTERUS ou segunda escalamodal;
— 0 esquema 3 pode estar notado sobre FA e DO (com SIHmferlor)
€ a terga cadencial do TRITUS ou terceira escala modal;

— 0 esquema 4 pode estar notado sobre SOL e DO (com SI b
inferior): € aterga cadencial do TETRARDUS ou guarta escalamodal.

Termz'nologia modal

N.45 Protus, Deuterus, Tritus e Tetrardus sio 0s nomes
medievais, tirados do grego e transliterados em latim, das quatro
escalas modais gregorianas. Sao preferiveis a uma terminologia
mais recente que, tendo em vista outro aspecto da constru¢ao
. sonora, enumera oto modos: 1° modo, 2° modo, etc.

Se, de fato, as melodias escritas em uma ou outra dessas quatro
familias modais podem evoluir quer 7o agudo da escala modal,
quer no grave, ji que essas duas formas — agudo ¢ grave — tém
um mesmo termo melddico, nio constituem senao uma sO e
mesma familia modal, ou caso se prefira usar o termo ‘‘modo’’,
entendido em sua aceitagao habitual, um s6 e mesmo modo: o
modo de RE, o de MI, o de FA ou o de SOL.

Quando a melodia utiliza a- parte aguda da escala, o modo €
dito ‘‘auténtico’’ (22); se, pelo contririo, € a parte grave a preferida,
o modo € “‘plagal’’ (23). E por isso que se fala, por exemplo, de
Protus auténtico e de Protus plagal.

N. 46 b) Corda de recitagdo

Chama-se corda de recitagdo o grau da escala modal sobre o
qual se situa a salmodia quando, durante a missa ou oficio, uma
antifona é acempanhada de versiculos salmédicos. Diz-se, também,
‘‘dominante salmédica”’

A relagio entre a nota final 'da antifona e a corda de rec1ta<;ao
varia segundo o modo da antifona seja auténtico ou plagal. Hj,
pois, oito cordas de recitagio, dai derivando-se os o0ito tons
salmé6dicos normais. Como se tratard em outro lugar da salmodia,
aqui nos limitamos a situar as cordas de recitagao relativamente
ao final da antifona. A entoag¢do dos diversos tons salmédicos tem
exatamente por objetivo unir esse final 2 corda de recitagio
particular a cada tom.

(22) Auténtico: primitivo, principal, superior.
(23) Plagal: derivado, secunddrio, inferior (literalmente ‘‘ao lado de”’).



44 TONS SALMODICOS E MODALIDADE

N. 47
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Entonagiao Corda de
recitagao
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. + e
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N.B. As duas cordas de recitagio mencionadas para o 3° tom
resultam do fato da dominante auténtica SI ter, com o tempo,
deslizado para o semitom superior, motivo pelo qual o DO € que
se tornou, praticamente, a corda de recitagaio salméodica. Mas €
provivel que as edigdes futuras restabelegcam essa corda em seu
lugar original, como ji foi feito no Antifondrio Monistico.

N. 48 Deve-se acrescentar que esses oito tons salmédicos nao
sa0 os unicos utilizados pela liturgia atual.

Um tom especial, chamado ‘“‘In directum’, é reservado aos
salmos nio precedidos de antifona.* Pode ser substituido no
Tempo Pascal pelo ““Tom pascal’ ou, na liturgia dos defuntos,
pelo ‘““Tom dos defuntos’’.

H4 ainda um tom chamado ‘‘Peregrinus’, cujas duas cordas
derecitagao (uma por hemistiquio) atestam sua origem provavelmente
muito antiga. Esse tom acompanha antifonas de modalidade
particular que nio se poderia ligar a qualquer das quatro familias
acima referidas. Parece que se estd diante de formulas anteriores
a “‘classificag¢io em oito modos’’ . (octoechos) e que felizmente lhe
escaparam.

Ex.: Ant. “‘Deus autem noster”’ (52 Antifona das Vésperas do
domingo, segundo o ‘‘Liber Usualis’’);

5 . : T —
Ant. . Tt ! it .
-—.—-.—'——-.x L 1
Dé-us autem néster in caélo: Omni-a quaecim-
m .
v i ww

que vé-lu- it, fé-cit.

(*) Esse tom tem sido designado, nas publicagées mais recentes, como tom
“C” (isto €, de DO), dada sua corda de recitagio. (N. da T.)
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Ant. “Angeli Domini’’ (42 Antifona da Festa de Sio Miguel,
29 .de setembro, segundo o Antifonirio Monistico);

‘ 4 Ant- e : P -. P 1

t. pereg. P L Hin L P
— ' l#‘

A Nge- li D6mi-ni, * D6minum bene-di-ci-te in

[

¥

Ew |
z-térnum,

Ant. ‘‘Martyres Domini’’ (4 Antifona do Com. de virios Mirtires,
segundo o Antifondrio Monistico).

Ant. E : =
t‘.‘ pereg. PO T D S

Il Y
M Arty-res D6mi-ni, * D6mi- num bene- di-ci-te in

-
v w

a-térnum,

[

3. MODALIDADE

N. 49 Para falar dos tons salmédicos, basta considerar o
agrupamento dos tons e semitons em torno da final de um modo.

Ora, a modalidade resulta nio s6 da comstituicdo da escala
musical, mas ainda e mais precisamente de sua organizagdo estrutural.
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A escala, ou seja, determinada sucessio de tons e semitons, é
o elemento material da modalidade, enquanto a arquitetura
particular de cada peca é o elemento formal.

Se o exame elementar dos diversos graus da escala deu-nos a
conhecer quatro familias modais, cumpre-nos agora acrescentar
que trata-se de um agrupamento muito amplo e geral, e que ha
casos — como vimos a propdsito do tom peregrinus — que lhe
escapam e se encontram ‘‘fora do esquema’’.

a) Modalidade e Modo

N. 50 ‘“‘Authenticus protus’’, ‘‘Plagis proti’’, etc., si0 menos
“modos’’ que ‘‘familias de modos’’.
Tomemos, por exemplo, o Protus, em modalidade gregoriana.
Essa familia modal que compreende todas as melodias que
terminam em RE (ou L3), subdivide-se, como vimos, em protus
auténtico e protus plagal, segundo o ambitus geral da pega. Mas isso € tudo?

De fato, no interior do protus auténtico ou do protus plagal,
cada pega constitui por sua vez um modo, ou seja, uma ‘‘maneira
de ser’’ peculiar ao protus auténtico ou ao protus plagal. O mesmo
ocorre no Deuterus, no Tritus e no Tetrardus.

O ambitus € apenas o ‘‘quadro’’. O que importa € o que contém:
a maneira pela qual cada pega utiliza os graus da escala “‘teorica”.
Nesse sentido € que se fala da ‘“‘estrutura’ prépria de uma pega,
ou ainda, de seu ‘“‘esquema modal’’.

Dando i palavra ‘‘modo’’ seu primeiro sentido (modus: modo
de ser), pode-se dizer que hd tantos modos quanto escalas
diferentes, diversamente ordenadas. Essa ordem, essa organizag¢ao
dos graus de determinada escala € a marca da inteligéncia sobre
a matéria musical.

b) Modalidade e Teoria

N.51 Mais que sobre o ritmo, os teéricos modernos discutiram
sobre a modalidade do canto gregoriano.
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Apoiandggse nos tedricos da Antiguidade — aliis freqiientemente
mal compreendidos — quiseram reconhecer os modos gregos
(dérico, frigio, etc.) no repertdrio gregoriano, como o haviam feito
seus predecessores da Idade Média. Salvo alguns acertos ocasionais,
foram decepcionantes os resultados. E evidente, para um juiz
imparcial, que 0s compositores gregorianos nao praticaram essas teorias.

Os mais célebres music6logos fracassaram em suas tentativas,
porém os mais objetivos dentre eles reconheceram-no sinceramente.
Dai a posi¢do atual de varios estudiosos: ndo se sabe nada e nada
se pode saber sobre a modalidade.

O problema estd mal colocado. Em vez de partir de esquemas
teoricos, convém analisar os fatos. Este método objetivo ji deu
bons resultados. Deve-se continuar a aplicd-lo, e cada vez melhor.

Com efeito, a modalidade ‘‘real’”’, dnica interessante porque
objetiva, € a que se deduz dos fatos, que resulta do olhar novo
que se volve sobre cada um deles. Pois, abordando a anilise das
pecas com esquemas pré-estabelecidos, corre-se o risco de falsear,
num ou noutro ponto, a inten¢ao do compositor.

N. 52 Niao terd pois o canto gregoriano nenhuma relagiao
com uma teoria precisa?

E claro que o compositor nio caminha a esmo. Tem sua formagio,
sua técnica e seus hibitos, que o guiam e o mantém em determinado
setor das possjbilidades musicais. O resultado modal de sua
composi¢io obedece a leis, consciente ou inconscientemente
impostas. Na medida em que foi raciocinada sua elaboragio,
poderia o compositor explicar o que quis fazer, onde se dobrou
a esta ou aquela lei, quando se libertou das leis comuns. O
conhecimento de sua ‘‘inten¢ao’’ poderd ajudar-nos a compreender
e a melhor executar sua obra. -

Narealidade, nio possuimos nenhum outro meio de conheciménto
senio a andlise do dado concreto apresentado pelos manuscritos.
Dai o interesse € a necessidade de extrair dos manuscritos tudo
0 que somos capazes de ler neles.
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c) Consideragdo sobre a modalidade

N. 53 Nossos esquemas modais serdo calcados sobre a andlise
das pegas, agrupadas segundo suas semelhangas.

A maioria das pegas constituird os tipos normais.

Mas a minoria — que nos parece excepcional — nio € menos
verdadeira, nem menos bela, nem menos auténtica.

Impossibilitados de nos estendermos mais, no quadro limitado
destas paginas, sobre cada uma das familias modais, nos limitaremos
a consideragdes sobre o Protus € o Deuterus, a fim de orientar a
pesquisa pessoal sobre o conjunto da modalidade.

N. 54 PROTUS

Esta escala modal, cujo final é RE, comporta niao so:
— pegas que utilizam o ambitus cldssico superior (24):

Ex. Intr. ‘‘Statuit”’ E a
(Comum dos Mirtires); -~
Intr. “‘Da pacem’’ (24° dom.

do Tempo Comum) etc.; (®)

— pegas centradas sobre o ambitus grave:
Ex. Intr. ‘‘Ecce advenit”’

Epifania); =
oOff (Ep ) ’E__f . T

. “‘Ad te Domine”’ a =
(1° dom. do Advento),
Off. ‘‘De profundis’’
(332 sem. do Tempo Comum);
Intr. “Terribilis’’ (Comum
da Dedicag¢ido de uma Igreja) etc.;
— também pegas que, utilizando ou nio o DO
grave, ndo ultrapassam a quinta (25):
Ex. Intr. ‘‘Exsurge’’ (Terga-feira =
da 22 semana da Quaresma i
Intr. “‘Dicit Dominus”’ - il
(=)

(S. Clemente, 23 nov.) etc.;

(24) Os esquemas aqui apresentados nao reproduzem um fragmento determinado
das pegas, mas resumem os pontos essenciais de sua estrutura.
(25) Nao levamos em conta, nos esquemas, as Notas apenas ornamentais.
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— ou ainda limitam-se a quarta superior que,
muitassvezes, torna-se praticamente a dominante:

Ex. Intr. “Ex ore’’ (Santos Inocentes, E
28 de dezembro) ) ' - &
Intr. “‘Mihi autem’’ (Comum dos (.)1

Apoéstolos), etc.;

— e até, as vezes, reduzem-se d terga:

Ex. Intr. ““Dominus dixit’’
(12 Missa do Natal). s

W "

E evidente que, quando uma pega que tem por final RE usa SOL
como dominante pritica e € acompanhada de salmodia, nenhum
dos dois tons clissicos do protus gregoriano poderia convir
perfeitamente, visto que um recita sobre LA e o outro sobre FA.
E o que se verifica com a ant. “Ex quo facta est” (52 ant. das
. Vésp. da Visitagio, 2 de julho), caso tipico de arquitetura RE-SOL.

N. 55 Isto nos leva a assinalar, de passagem, o quanto as
recitagoes salmédicas da llturgla ambrosiana sao mais variadas que
as nossas.

Assim, para o modg de RE, ainda hoje se encontram em Milao
nio sé as cordas de recitagio LA e FA, mas ainda SOL e MI. No
Deuterus (modo de MI), ao passo que a salmodia gregoriana s6

utiliza SI (por engano elevado a DO) e LA, a salmodla milanesa
recita sobre DO, SI, LA, SOL, FA e MI.

Essa riqueza de cordas recitativas, que sem divida representa
0 uso antigo, felizmente escapou ao ‘‘octoechos’’, sistema modal
de importag¢ao oriental que, no canto litiirgico gregoriano, regularizou
tudo de forma rigida, em detrimento da uniao entre salmodia (corda
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recitativa) e arquitetura da antifona.*

N. 56 DEUTERUS

Algumas indica¢des sobre o Deuterus plagal.

Por mais limitado que geralmente seja o ambitus do Deuterus
plagal, distinguem-se, entretanto, estruturas nitidamente diversas:

— tipo MI - SOL - LA §
(com ou sem RE grave): s
essas formulas provavelmente —(a)— "2
sao das mais antigas.
Ex. Gloria XV; Te Deum,; a
]
— tipo MI - SOL (com ou sem DO grave): .
. . . . [ ]
Praticamente € o SOL a dominante aqui. ()
Ex.: Ant. ““Triduanas” (52 das Vésp. de
' Santa Cecilia, 22 de novembro);
S Ant. : - ' '
v E* (O - N S [
—._} 1 ) [ 1 A 1 i_

Ri-du- 4nas * a D6émino popésci inda-ci- as, ut
[ ]
- s J :
— _= pay T L T .—l ,4. R° A

domum me- am ecclé-si- am consecra-rem. E u o u a €.

l._p. Ry

(*) Por esse motivo as publica¢des mais recentes do repertério gregoriano
para o Oficio tém trazido, além dos tradicionalmente aceitos, outros tons
salmaédicos, ausentes nas publicagdes anteriores e agora recuperados para o
uso. Isso permite que antifonas até recentemente unidasa tons nao apropriados,
passem a ser cantadas com tons salmédicos que respeitem a corda de recitagao
dessas antifonas. (N. da T.)
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Ant. ‘““Turba multa” (Ant. ‘‘ad Benedictus’’ do Domingo de Ramos,
segyndo o Antifondrio Mondstico),

: * '
v : 5 L
l.=l -1*?., e A8

- !

Urba multa, * quz convé-ne-rat ad di- em festum,

!
P i l‘ﬂ;l A
& ~
: L — _: 8 5
clami-bat D6-mi-no : Be-ne-dictus qui ve-nit in némi-ne D6-

[}
v ;
T

o
mi-ni  Hosanna in excel-sis. .
Hino '*Conditor alme siderum’’ (Tempo do Advento);

f —_— ! :
Iv N - ! L
A—R —R -
[ 1 LN 2 a Tl
a a . .i 1 o ] [T
[] . T
i . . oy
Ondi-tor alme si-de-rum, Atérna lux cre-dénti- um,
fa ]
. 1
] a )
] = - R =-
1 g2 - n L.

Christe Redemptor omni-um, exaudi pre-ces suppli-cum.

Comm. ‘‘Quod- dico vobis’’ (Comum de virios Mdrtires),

— tipo RE - LA com final MI:

Este tipo é dos mais caracteristicos, inscrevendo-se o final f_dra
da ressonincia principal criada pelos intervalos usados na pega.

—_———

—_—y
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Ex.: Ant. ‘““Secus decursus aquarum’’ (1* ant. das Matinas do
Comum de virios Mirtires, Responsorial p. 176):

- l -
at a [L ..l e

—a B ™ B8 .8 » ﬁ-——n—.—-d-
SE—cus de-cursus aqua-rum planta-vit vi-ne- am ju- sté-rum :

&

—A—a—a— ]
s
~—a -l .

& in le-ge DOmi-ni fu- it vo-lintas e- 6-rum.

Ant. “Anxiatus est in me’’ (22 ant. das Laudes da Sexta-feira Santa), etc.

Ant1—
phona. —-—-———-———-—-—————m—g—o ]

_Anxi- 4-tus est in me spi- ri-tus me- us: in me tur-

s
]

an o ] )
N ) R R

b4- tum est cor me- um.

Nestes dois exemplos a cadéncia da mediante é sobre RE ea
maior parte da antifona, estabelecida sobre a quinta RE - LA, tem
todas as caracteristicas de um Protus. Um ouvido exercitado distingue
rapidamente, porém, o deuterus em Mi ouvido desde o inicio (12
cadéncia de inciso): RE - FA acabando em MI &, efetivamente,
um processo de composi¢io muito freqiiente no Deuterus plagal,
sobretudo nas entoag¢des. Contudo, o final, em conseqiiéncia de
seu contraste com a quinta RE- LA, tem, no caso, cardter suspensivo
muito particular.

d) Relatividade da numerac¢dao modal
N. 57 Um dltimo exemplo, enfim, chama a atengio para o

valor muitorelativoda numerag¢io que, na edigdo Vaticana, precede
cada pega.
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O ofertério ‘‘Justitiae Domini’’ (16° dom. do Tempo Comum), €,
com efgjto, um verdadeiro tritus plagal (6° m.) de ponta a ponta
...exceto as duas ultimas notas que sugerem a imagem de um final
deslizante. Certos manuscritos (S. Yrieix, por ex., Pal. Mus. XIII,
p. 93) trazem um FA em vez desses MI. A numeragio que sO tomou
em consideragio a nota final, por seu cariter mais ou menos
automdtico, nio tem, portanto, nenhum valor préprio.

Deve-se notar, alids, que s as pegas acompanhbadas de salmodia

— na missa: intréito e comunhio,
— no oficio: antifonas e responsorios,

possuem motivos para serem classificadas segundo diversos tons
salmodicos, em coleg¢des chamadas ‘“Tonarii’’. Com efeito, aqui,
e s0 aqui, era necessario precisar a maneira como se devia cantar o salmo.

Classificar ‘‘modalmente’’ as outras pegas, coisa em si iniitil,
foi fruto de uma sistematiza¢ao sempre crescente.

e) Escalas defectivas

"N. 58 Resta-nos fazer uma referéncia as escalas defectivas,
isto €, aquelas que s6 utilizam certos graus, deixando.um ou mais
“‘buracos’’ na escala.

Os modos construidos sobre .escalas defectivas nio devem ser
considerados como ‘‘parentes pobres’’. Nao se pode dizer que
lhes falta alguma coisa. ‘‘Falta’’, ‘‘defectivel’’ sio termos cujo
sentido pejorativo nio convém de modo algum, mas a linguagem
nio oferece outros mais adequados.

De fato, essas escalas reduzidas — a escala pentatdnica, por ex.
— sio0 entidades completas em si mesmas e os modos que as
utilizam sao perfeitos em seu género. Podem ser comparados as
pinturas primitivas que s6 usavam algumas cores.

Querer ‘‘enriquecer’’ essas escalas dando-lhes, numa harmonia
acrescida, o que parece faltar, seria verdadeiro erro. Seria alterar
uma escala defectiva em vez de ‘‘completa-la’’.

A comunhio “‘In splendoribus’ (12 Missa do Natal) é um belo
exemplo de pentatonismo. Usilizam-se apenas os graus RE-FA-SOL-LA-DO.
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Conclusao

N. 59 Apenas tocamos o exame dos modos, mas terd sido
possivel perceber que a modalidade contém uma realidade musical
tao vasta quanto rica, que pode ir do mais simples ao mais
complexo, passando por todos os graus intermedidrios.

Para se convencer basta comparar duas pegas, ambas classificadas
com o n° 6 e que efetivamente possuem, posto que de modo
diverso, as caracteristicas do Tritus plagal.

Em primeiro lugar, o ofertério ‘‘Domine, convertere’’ (8° dom.
do Tempo Comum), notivel por sua extrema simplicidade. A
melodia, muito pouco ornada, estd inteiramente centrada em F3i,
simultaneamente final e dominante, dupla fun¢ao de uma mesma
corda, que caracteriza uma das mais antigas etapas da modalidade.

No oposto a esse ofertério acha-se o de sexta-feira na Oitava
da Pidscoa, “‘Erit vobis’’. Ap6s uma entoag¢io que parece ser em
Tetrardus plagal, as cadéncias principais recaem sucessivamente
sobre SOL (hic dies), FA (allelu-ia), SOL (celebrabi-tis), MI (Domi-no),
FA (in progenies vestras), RE (di-em), DO (peniiltimo allelu-ia),
antes de concluir sobre FA.

Esta complexidade, alids muito excepcional, mostra, contudo,
quanto as pegas classificadas num mesmo modo podemse diferenciar,
a ponto de se oporem.

A unidade de linha nio €, alids, lei absoluta da composi¢io
modal. A diversidade se inclui na prépria defini¢io da modalidade.
O ofertério ‘‘Erit vobis’’ possui uma modalidade complexa que
consiste exatamente em vaguear sobre todas as notas da escala,
dando a cadauma delas, sucessivamente, real importincia cadencial.
Esse é o ‘“‘modo de ser’, o ‘“‘modo’’ desse ofertorio. Sob esse
aspecto pode ser comparado com a comunhio ‘‘Comedite pinguia’’
(32 semana do Tempo Comum) que também € de modalidade muito mével

Em resumo, se € verdade que cada peca tem sua forma ritmica
propria, nio € menos verdade que tem também forma modal
peculiar. Ambas provém da melodia interpretada pelo texto literario

€ a notag¢ao neumitica.
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RITMO DO CANTO GREGORIANO
1. CANTO GREGORIANO, PALAVRA CANTADA

N. 60 Deve-se, sem divida, procurar a base do ritmo
gregoriano na estreita liga¢io que une as melodias ao texto latino.
O canto gregoriano €, de fato, musica essencialmente vocal, ou,
melhor dizendo, palavra cantada.

Seja qual for o estilo de composi¢io (26), a melodia, pensada
em fungio do texto, destina-se a lhe dar relevo. Ainda quando é
mais especialmente ornada e parece desdobrar-se ‘‘por si mesma’’
nas pec¢as melismiticas, na realidade € ao texto que ela serve,
porém num nivel mais profundo. Com efeito, em vez de se amoldar
simplesmente 4 acentuagio das palavras e de seguir rigorosamente
o ritmo natural, o desdobramento melédico chama a atengiao para
as palavras principais e tenta exprimir a densidade interior. Trata-se
entio do espirito do texto mais que de sua matéria, mas, definitivamente,
€ sempre o texto que inspira 2 melodia.

Convém notar que, mesmo nos desdobramentos mel6dicos
mais longos, exerce-se ainda a influéncia da palavra latina, muitas
vezes € de modo evidente:

— na origem do melisma, pelo modo como o introduz ou o
‘“langa’’ sobrge a silaba acentuada,

— e no seu termo, pela maneira de conclui-lo ou de ‘‘recebé-1o0’’
na silaba final. Por ex.: Gr. Clamaverunt... N ...corde.

A ligagio do melisma com aquilo que o precede e com o0 que
0 segue corresponde entio a0 tratamento que O canto gregoriano
soube encontrar para respeitar e traduzir a acentuagiao latina.

(26) Distinguem-se trés estilos ou trés géneros de canto:
— o canto sélabico: uma nota por silaba, ou quase;
— 0 canto meio-silabico ou meio-ornado: alternincia de silabas nas
quais recai apenas uma nota e de silabas ornadas de pequenos grupos;
— o canto melismdtico ou muito ornado: todas as silabas, ou quase,
sao ornadas de grupos ds vezes amplamente desenvolvidos.
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2. RITMO E FRASEADO

‘Se as silabas e os sons constituem a matéria do canto gregoriano,
o ritmo € sua alma.

N. 61 O ritmo € um movimento que, desde o ponto de
partida, tende para um fim e, pela continuidade desta tendéncia,
garante a sintese dos elementos em que se concretiza. Tem, pois,
papel essencialmente unificador.

O fator desta sintese € o acento (verbal, melédico ou
melédico-verbal, quando coincidem os cumes da palavra e da melodia).

N. 62 Para que haja ritmo, sio necessiarios pelo menos dois
elementos da mesma natureza, mas formando contraste e, por
esse motivo, complementares um do outro. Sa0 os dois termos
do movimento: a tensdo e a distensdo.

E, com efeito, primordial compreender que a esséncia do ritmo
consiste em ser relagio de um impulso a um repouso, do impulso
inicial ao repouso final de uma mesma entidade.

Essa ‘‘relagio com o elemento final’’ € que, por sua continuidade,
une os elementos intercalares, por mais numerosos que sejam.

N. 63 Nas sinteses de mais vasta envergadura (inciso, frase),
os dois elementos indispensiveis a qualquer ritmo sio ampliados,
dilatados, mas a relagao entre eles permanece idéntica. Neste caso
niao sio mais silabas, mas palavras, incisos, que sio postos em
relagio e € aunidade do movimento que garante a coesao do conjunto.
Essa unidade, essa continuidade do movimento, € imediatamente
compreensivel quando se trata de uma palavra curta.

/\/_\

’ .
De - us Do - mi - nus

—— —

Mas como explici-la quando a palavra se desenvolve ou quando
passamos a mais amplas sinteses ritmicas: o inciso, a frase?

Nio serd tao dificil se tivermos em mente que toda sintese
realiza-se em torno de um polo, o acento (27), imi unificador dos
diversos elementos dessa sintese:

(27) Acento tinico ou acento principal, segundo a importincia dasintese considerada.
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— tudo o que conduz a esse acento € a fase impuiso do movimento
ritmico, Gujo cume € o acento;

— tudo o que dai decorre € a fase distensdo;

— o ritmo resulta da relag¢ao dessas duas fases entre si.

/\ .
Ma =i - a; 20’-“-0;
/——,\

/ . . - n ’
be - ne - di - ctus; mi - se - ri - cor - dia.

Eis aqui um exemplo para mostrar como, nos diversos patamares
da sintese, o ritmo une os elementos textuais e melédicos:

Ritmo-frase: ' \

Ritmo-inciso:

’ b —a 5 A —a

Rit // :
Hmo-paiavra: Adorate Deum omnes angell ejus

Em cada grau, o ritmo € um movimento cuja amphtude cresce,
 mas permanece UM e UNIFICADOR.

No cume da sintese, chega-se a esse liame que une entre si todas
as partes do conjunto, a esse fluxo vital que percorre toda a pega.
Liame ou fluxo que constitui a unidade de toda a obra.

Praticamente, convém parar na sintese da frase pois, por defini¢io,
a frase € uma reuniio de palavras com sentido completo.

3. OS ELEMENTOS BASICOS DO RITMO GREGORIANO

N. 64 O estudo do canto gregoriano dever ser abordado sem
nenhuma concep¢ao ritmica pré-estabelecida e deve-se estar
pronto para registrar os fatos como sdo, respeitando-os €m sua
integridade. Se conseguirmos, em seguida, harmonizi-los entre si
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€ extrair uma teoria coerente e simples, serd um beneficio para o
progresso do ensino; mas deve-se ter o cuidado de jamais sacrificar
a realidade objetiva a uma preocupagdo pedagogica, por mais
louvivel que seja.

Praticamente, é a andlise musical, baseada na notagio, que
mostrard como 0 movimento ritmico se realiza concretamente,
conforme tal ou tal pe¢a do repertério.

N. 65 Voltaremos mais detalhadamente, no Capitulo V, aos
meios de anilise ritmica, mas desde ji deve-se saber que, se 0s
elementos bisicos do ritmo gregoriano sio discernidos pela anilise,
esta andlise s6 poderd ser verdadeira e proveitosa na medida em
que respeite:

a) o composto indissocidvel formado por texto e melodia;
b) a integridade do texto.

Os elementos bdsicos do ritmo gregoriano nio podem, portanto,
ser procurados num nivel inferior ao das entidades ritmicas
indivisiveis, a saber: '

— um agrupamento melédico-verbal de pelo menos duas silabas,
em estilo sildbico ou semi-ornado;

— ou, em estilo melismdtico, um motivo melédico que comporte
os dois elementos impulso-repouso necessirios aum ritmo completo.

4.RELACAO DA PALAVRA COM A ENTIDADEMELODICA INDIVISIVEL

N. 66 Os elementos bdsicos do texto e da melodia nio estiao
necessariamente superpostos um ao outro. Depende sobretudo
do estilo da composigio. '

Com efeito, se esta superposi¢do se verifica muitas vezes em
estilo semi-ornado, no estilo silabico a palavra, em geral, s6
constitui uma parte da entidade melodica, a0 passo’ que, em
estilo melismdtico, a palavra acolhe vdrias entidades.
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. 67 a) Estilo semi-ornado: superposi¢ao frequente dos
elementos“tﬁsmos melédico-verbais.
Intr. “‘Da pacem’’ (24° dom. do Tempo Comum):

Intr, MM_; e~
. Lo — )

__._J ) ) i
A pacem, * D6- mi- ne, sus- ti-nénti-bus
[ D o AN ,f_._—_"\
E___- V 1 h [} A ) A
- . - : -
—a—ln -
te, ut pro-phétae tu- i fi-dé- les in-ve- ni- antur:
e"_% p—— | p— ' P
.! \ ﬂ 7 ) Q
— = 77 - ‘ X i [] o .
ex-au- di pre- ces servi tu-. i, et ple-bis tu-

=\.: ’/"‘_\*

ae Is- ra- el

Se, na primeira frase, a melodia une numa s6 entidade
melddico-verbal indivisivel as duas palavras ‘Da pacem’ ou
‘‘sustinentibus te’’ por ser muito curta uma delas, na continuagiao
do intréito, eatretanto, desenha tantos ritmos musicais quantos
30 os ritmos verbais (28), sem prejudicar de modo algum a unidade
do conjunto, que se realiza, para além da palavra, no plano dos
ritmos-incisos e dos ritmos-frases.

N. 68 b) Estilo silabico (ou pouco ornado): virias palavras
numa s6 entidade melédica indivisivel.

Sanctus IV:as palavras ‘‘Pleni sunt caeli et terra’”” ou ‘‘Benedictus
qui venit”’ unem-se num ritmo melédico indivisivel.

(28) Os meios de andlise que indicaremos no Capitulo V permitirio esta verificagio.
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Igualmente as palavras ‘‘Pleni sunt caeli et terra’’ no Sanctus XIII
ou as duas palavras ‘‘Ave Maria” na 52 antifona das Visperas da Anunciagio:

/\
Ant. E
g e
.
A -ve Ma- ri- a,*

N. 69 c) Estilo melismdtico: virias entidades mel6dicas
indivisiveis (ou elementos basicos) sobre uma s6 palavra (29).
Off. ““Ave Maria’’ (4° dom. do Advento):

-/
_/V..ﬂ/—_ /28
Offert
Grad. “‘Justus ut palma’”’ (Comum dos Santos):

) L3
/__-/.. ”’»JV
/———_\\

.__=.. [ 'l
= I

¥. Ad annunti- 4ndum ma-

'ty T2

D) ¥ 0 .
D . T

[ O]

ne

(29) O fraseado que indicamos € motivado pelas indicagdes da tradigio manuscrita.




RITMO DO CANTO GREGORIANO 63

Vé-se por esses diversos exemplos que, se sobre a palavra pode
recair umvsé motivo melédico completo, mas indivisivel, que lhe
corresponde exatamente (principalmente em estilo semi-ornado),
h4 muitos casos: '

— em que a palavra € apenas um elemento de uma sintese
melddica indivisivel de mais vasta envergadura: ritmo-inciso ou
ritmo-membro (em estilo silabico);

— em que, pelo contrdrio, € sobre ela que recaem varios motivos
melddicos (em estilo melismdtico). Neste caso, ela € dilatada pela
melodia até o tamanho de um ritmo-inciso, de um ritmo-membro
e, as vezes, de um ritmo-frase (cf. os jubilus aleluiticos), segundo
a amplitude do desenvolvimento melédico.
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A PALAVRA LATINA,
FORMA DA MELODIA GREGORIANA

A melodia e sua notagio nos antigos manuscritos estao na de-
pendéncia do texto, ‘‘informadas’’ por ele, modeladas nele. Vere-
mos com clareza, assim esperamos, que o ritmo de uma melodia
gregoriana nao poderia ser buscado de modo vilido senio a dupla
luz do ritmo verbal e da notagio manuscrita, refletindo um o outro.

Consideremos, pois, algumas férmulas melédicas usadas em di-
ferentes contextos, um exemplo caracteristico em nota¢aio neumd-
tica antiga e também o modo pelo qual as palavras se adaptam as
notas de um melisma num Tropo.

1. MOTIVOS MELODICOS USADOS EM CONTEXTOS DIFERENTES

N. 70 Daremos quatro séries de trés exemplos superpostos,
claros por si mesmos. Trata-se de um mesmo motivo meldédico
adaptado a trés contextos verbais ligeiramente diferentes.

Em cada uma das quatro séries, a silaba acentuada é ornada
por um grupo melédico de impulso que encontra sua distensio
na silaba final. Assim, o ritmo musical € totalmente informado pe-
lo ritmo verbal.

Esse fato, indubitdvel nos exemplos a, é igualmente real nos
exemplos b e c. Cuidar-se-4, portanto:

— nos exemplos b (e nos muitos casos andlogos) de tornar per-
ceptivel a fung¢io ritmica da nota atribuida a silaba final, cantan-
do-a com flexibilidade, sem encurti-la nem ‘‘endurecé-la’. E uma
nota de repouso ritmico antes de uma retomada de impulso na
silaba inicial da palavra seguinte;

— nos exemplos ¢, de soO terminar o movimento ritmico na si-
laba final e nio na precedente, silaba fraca da palavra, simples li-
gacio entre duassilabas principais, entre os dois termos do ritmo verbal.

Esses exemplos ¢ ensejam uma observagao importante. Af se en-
contra o ‘mesmo material melédico que nos exemplos a, isto §,
o grupo de impulso seguido de duas notas em unissono. Entre-
tanto, € ficil compreender que o ritmo verbal impde tratamento
diferente num caso e no outro. Ao passo que nos exemplos a o im-
pulso tende para a primeira das duas notas em unissono, nos exem-
plos c, pelo contririo, ultrapassa essa nota para s6 terminar na segunda.

Essas nuances ritmicas, que aderem perfeitamente ao texto, rea-
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lizam-se por si mesmas e conferem muita naturalidade ao canto
quando g respeita a acentuagao, também natural, das palavras.

N.71 — Primeira série
a TN a
v S, o] MRS
et implé- vit e- um
s .
— .hj-—i——l:--r—
fi- dé- les in-ve- ni- antur :
f i N an .
v § .éq' -—a §a, -
qué- ni- am ni- hil
i
N. 72 — Segunda série
[ N
] / N X =
A
G
sal vum |fac servum
[
e 7N
rd X P
a .
ot e
qua- re | fa-ci- em
§ ~ T
- '!h .
AN :! \
ct Jprin-ci-pem | fe- cit

A. Intr.“In medio”’
(Comum dos
Doutores)

B. Intr. ‘‘Da pacem’’
(24° dom. do
Tempo Comum)

C. Grad. “Timete”’
(Todos os Santos)

A. Intr. “Inclina”
(21° dom. do
Tempo Comum)

B. Intr. ““Exsurge’’
(32f.da2? sem.
da Quaresma)

C. Intr. “‘Statuit”
(Comum dos
Mirtires) .
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N. 73 — Terceira Série -

A. Intr. “‘Exsurge”’ (32 f. da 22 sem. da Quaresma):

—r—x e
“ad “n——a—i—h—————,—
[jua- re | obdérmis Démi-ne?
e //'\\ nh . _ B. Intr. “Inclina’’
A X —=" (21° dom. do
- Tempo Comum);
De- us| me- us, ‘
% //'\\ C. Intr.
- ‘‘Respice in me”’
\ Y
:—_—'i—__"'“_': Fan (9° dom. do
Re- spi-ce| in me, Tempo Comumy,

N. 74 — Quarta série

Esta iltima série, tirada do Antifondrio, € tio clara quanto as
antecedentes e permite provar que 0Os processos gregorianos de
composi¢io e de escrita sio idénticos na missa e no oficio,
situando-se a esséncia auténtica dessas diversas pe¢as na mesma

€poca e muito provavelmente no mesmo lugar.

P
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-~ ¥

A. Ant. “Hodie”’ (Epifania);

lae-| tan- tur convi-vae, alle-14- ia.
B. Ant. ‘‘Stephanus autem’’
(Festa de S. Estevao);

~ n — P il T _
Mo 8
si- gna magna in pépu-lo. ,

C. Ant. “Sub throno”’
(Festa dos Santos Inocentes).

)

1 .
i X —— _
N = A A - - & A A
[ = i
T
sin- guinem nostrum, De-us noster.

3

2. EXEMPLO CARACTERISTICO EM NOTACAO MANUSCRITA ANTIGA

N .75 S20 as notagOes neumdticas mais antigas que vao
esclarecer agora a relagio texto-melodia.

Comparemos a comunhio “‘In splendoribus’ (Primeira Missa
do Natal) com o intréito ‘‘De ventre’ (S20 Joao Batista), tal como
estio notados em Einsiedeln 121 (escola de St. Gall, séc. XI e Laon
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239 (escola messina, séc. X).

7
e 7 . 7 e . Einsiedeln 121, p. 26
2 2 4 Laon 239, p. 19
r . . e TP P

I e —

"~ -8
“In  splen- d6- ri- bus sanct6- rum,

(2 c
Va4 /f - 7. ‘/‘- »  Einsiedeln 121, p.
R 268
PRy _ ‘
., - rE T . 'p #  Laon 239, p. 131
fa e e P ca
v - TN 7~
—a -» — &y

sub tesgu- mén- to ma- nus su- ae

Num e noutro, encontramos.duas vezes um duplo FA (bivirga
sangaliana) precedido de RE, ou seja, material melédico idéntico,
a0 menos no fragmento que nos interessa.

Ora, a notagio manuscrita, a de Laon 239 principalmente (mais
precisa e mais diversificada que a de Einsiedeln quanto 2 figuragio
das notas isoladas) prova que esse mesmo ‘‘material’’ recebe uma
‘forma’’ particular do ritmo verbal ao qual se adapta.

Ao passo que, na comunhio, Laon 239 utiliza um punctum
(tempo reduzido) para notar o RE que, entre os FA dobrados,
coincide com a silaba fraca da palavra, no intréito, é por um
uncinus (tempo sildbico) que nota o RE simétrico que, aqui,
coincide com a silaba final da palavra. E significativa a diferenga.
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Se nao se prestar aten¢io ao ritmo verbal, em ambos os casos
havera dupla atragio do RE para a bivirga. Ora, se isto esti bem
confirmado no primeiro exemplo pela dupla notacio manuscrita,
segundo o fraseado que deduzimos, em contraposi¢ao, no segundo
exemplo 0 texto scria destruido pela ‘‘telescopagem’ de

‘““tegumen-to ma-nus’’, telescopagem formalmente negada por
Laon. Dai o fraseado dlferente aqui indicado.

A notagao messina, 2 medida que é mais conhecida, leva a
constatar a importincia que tinha a palavra para o notador e, é
claro, para o compositor.

3. ADAPTACAO DAS PALAVRAS EM UM T. ROPO

N. 76 Ao terminar, convém acrescentar um testemunho
que se liga aos precedentes: o de um tropo.

Um tropo € um texto literdrio em que cada silaba foi adaptada
a uma das notas de um melisma. Sao, pois, 0s tropos, composi¢oes
de estilo sildbico. Erammuito apreciados no X° século e nos seguintes.

Habitualmente construidos sobre os Kyrie (30), em certas regides
os tropos invadiram pouco a pouco todas as pegas que comportavam
melismas.

Se o texto do tropo nio informa a melodia do mesmo modo
que anteriormente, pois que, na maioria dos casos, € ele que se
adapta a ela, pelo menos esclarece a maneira como eram
compreendidos ou ritmados os melismas; pois as entidades verbais
ou agrupamentos de palavras se adaptam ao tamanho das entidades
melddicas, ou seja, dos elementos bdsicos do neuma, na composi(;io
original.

Sem ter criado o ritmo melédico, o texto do tropo conserva
normalmente sua forma bésica e obriga os cantores a respeiti-lo.

Os tropos ‘‘Kyrie fons bonitatis’’ (31) — sobre o Kyrie II — ou
“Kyrie Salve’” — sobre o Kyrie XI ad libitum — sio exemplos
tipicos de tropos adaptados aos Kyrie. Menos conhecido € o tropo
adaptado ao ofertério ‘‘Ave Maria’’ (4° dom. do Advento), cujas
primeiras linhas aqui se encontram. Mons. Mario Righetti, que o
intitulou ‘il tropo Archangelica’’ s6 transcreveu no inicio da pega

(30) O nome que, no uso atual, designa cada Kyrie, lembra as primeiras
palavras do tropo que o ornava.
(31) Cf. “‘Cantus Selecti ad Benedictionem Ss. Sacramenti’’, Desclée 1957, pig. 18.
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o melisma entoativo *‘Ave” (32). Extraiu-o da Revue du Chant
Grégorien, 1929, p. 1-3.

N.77 De fato, a edigﬁo Vaticana, dividindo o melisma dessa
€ntoag¢io em quatro grupos, respeitou os cortes que, NOS Manuscritos,
precisam o ritmo (33). Ora, os quatro primeiros incisos do tropo
correspondem exatamente a essas divisdes do melisma (34).

E TN N TN .

SeTaEEe ST
H ve, etc. Archangé-lica Mari- am fa-
—*T—_'l_"—!_' —a PO — 8 . ¥

- .

mina salutdnti-a sic fantur: Ave Jnaris, cceli, terre orbis

Tl ____'._.,_-_;_-_..T.__'__._;_._.___!_ﬁ_g:ﬁiq

4
'

Domino summi De-i géni-to altitréno complacu-isti devé-

5 ) i !
ol ) n__WAa A s |
- )

ta virgo, ide- o Do- minus tecum, etc.

As duas ultimas linhas deste exemplo dio outra prova, nio
menos clara, desta fidelidade do tropo ao ritmo indicado pelos

(32) Cf. Mons. Mario RIGHETTI, Manuale di Storia liturgica (22 ed. Ancora,
" Milano, 1950), vol. 1., pig. 569.

(33) Excetuando o corte termmal nao transcrito, mas respeitado no tropo
pelo acento ‘‘A-ve”’

(34) Segundo as regras do género, o compositor do texto fez coincidir, nas
principais articulagdes, as silabas de seu texto (aqui ressaltadas) com as
do texto do ofertoério.
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manuscritos e respeitado pela edigao Vaticana por meio do ‘‘espago
branco”_ jsto €, do intervalo um pouco maior entre os grupos de
notas. Trata-se dos dois primeiros incisos do melisma de ‘‘Do-minus’’:

Do¢- mi-nus

O principio dos cortes neumiticos, agora ji bem conhecido,
permite encontrar o ritmo exato desses dois motivos idénticos e
nos quais a primeira nota. DO) imprime um impulso que s6 tem
seu termo 7o DO seguinte (5% nota). O RE, cume que se deve
arredondar levemente, nio &, portanto, o objetivo do impulso,
nem tampouco o DO seguinte, simples nota de passagem, como
ouvimos muitas vezes. Ora, no tropo, verifica- -se que € neste
segundo DO do inciso — e nio no RE — que téermina o ritmo
verbal. Isto € particularmente claro no segundo inciso, que, tanto
pela unidade da palavra ‘‘complacuisti’’ como pelo sentido geral
distingue bem esse motivo melodico da continuago.

Conclusao
N. 78 Duas conclusdes impdem-se ao final deste C:ipitulo:

~a) respeltar o ritmo verbal é ex1gcnc1a absoluta do gregonano
mesmo nas pegas de estilo melismitico. Com efeito, nio € raro
encontrar nelas silabas finais que s6 levam uma nota e cuja fungao
ritmica deve, entretanto, ser percebida. Sio silabas de distensio
antes da retomada do impulso seguinte. E_o que se di no ofertorio
do 1° dom. do Tempo Comum, sobre o final da palavra ‘‘Jubila-te”’,
a primeira vez na entoagao e, sobretudo, a segunda na repeti¢ao do texto.

b) a melodia gregoriana € ‘‘conatural” ao texto latino e a seu
ritmo e, por isso, dificilmente pode adaptar-se a textos de outra
lingua, pois privando-a da lingua que a ‘‘animou’ no sentido
estrito, desnatura-se e contradiz-se as leis que constituem a base
de sua composi¢io.
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N. 79 Convém abordar o estudo ritmico de uma pega
considerando-a primeiramente em seu conjunto, procurando em
seguida suas diversas partes, indo das maiores as menores. Consiste,
pois, a operagio, numa série de divisOes e subdivisdes. Notar-se-4,
com efeito, que as ‘‘divisdes’’ sao correlativas aos ‘‘agrupamentos’’.
Se o ritmo € uma sintese, o limite de cada sintese € nitidamente
mostrado pela divisio que a segue. Freqiientemente € mais ficil
falar das ‘‘divisdes’’, sabendo-se, entretanto, que o agrupamento
e a ordem dos sons que as precedem constituem o essencial do ritmo.

N. 80 As grandes divisdes normalmente coincidem com as
do texto. E raro que a um sinal de pontuagio literdria (virgula e
sobretudo ponto-e-virgula, dois pontos e ponto) nao corresponda
uma barra na pauta (quarto de barra, meia barra, grande barra), o
que se explica pela relagio fundamental do texto e da melodia
no canto gregoriano.

Essas barras — ou sinais de pontua¢io musical — nio tém valor
absoluto, mas relativo ao contexto. Assim, a grande barra que
separa duas frases literdrias que devem ser bem distinguidas,
normalmente indica uma divisao maior do que se se tratasse de
duas proposi¢oes de uma mesma frase.

N. 81 Excetuados os quartos de barra, com frequéncia
sujeitos a reserva, os demais sinais de divisao geralmente estio
bem colocados, bem hierarquizados, e permitem, portanto,
distinguir facilmente as divisGes maiores, que siao:

— a frase, pontuada por uma grande barra;

— 0 membro, pontuado por uma meia barra.

A anilise s6 se torna delicada — mais rica de conseqiiéncias
priticas para a interpretagio — a medida que, sobre a base dos
dois critérios que sao as palavras e as curvas melodicas precisadas
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pela notagao dos primeiros manuscritos, procura-se delimitar
as divisoesgpnenores: o inciso e, finalmente, essa entidade indivisivel
que € a palavra.

Antes de se chegar a essas entidades indivisiveis, que uma cisao
destruiria, porque seus elementos nio podem subsistir independentes
uns dos outros, encontra-se com certa freqii€ncia uma zona
intermedidria, onde se hesita em conhecer subdivisoes reais. Nessa
fase, a escolha € livre entre uma anilise menos minuciosa ou um
estudo mais aprofundado. Isto é do dominio da interpretagdo. E
preciso admitir que querer dar precisio a tudo até o iultimo limite,
a pretexto de ndo negligenciar nada, € tentagio comum que corre
o risco de transformar em sistema o que deve ser e permanecer
sempre uma andlise objetiva. Como estranhar essa maleabilidade
se estamos tratando do ritmo livre do canto gregoriano, composto
ndo sobre um texto métrico, mas sobre um texto em prosa?

Os meios de anilise mel6dico-verbal que indicaremos (h4 ainda
outros) estio voltados a pesquisados elementOs bdsicos, exatamente
os que, em geral, ndo sio indicados pelos sinais de divisio (35).

N. 82 Uma entidade verbal € facilmente reconhecivel. Cada
ultima silaba permite distinguir uma.

As entidades melodico-verbais também deverio terminar
sempre na ultima silaba de uma palavra literdria (36).

Alids, ja que uma entidade mel6dica termina necessariamente
numa cadéncia (do latim cadere: cair, descer, terminar), a andlise
consiste praticamente:

— em reconbecer a existéncia de uma cadéncia e, em seguida,

— em biexarquizar as cadéncias assim reconbecidas.

N. 83 Se nio € possivel estabelecer uma nomenclatura de
todos os casos em que hd cadéncia — com a pritica, acaba-se
reconhecendo —, pode-se, entretanto, dizer que hi realmente
cadéncia quando, por exemplo, a silaba final de uma palavra é:

(35) Escolheremos, de preferéncia, exemplos entre os quais nenhum sinal de
divisao aparece, a fim de habituar o leitor a basear sua andlise exclusivamente
sobre os fatos de ordem melddico verbal.
(36) Aqui falaremos principalmente dos elementos melddico-verbais, sendo
os elementos puramente mel6dicos mais dificeis de discernir no nivel
em que se situa este curso. Os meios de anilise sio, contudo, os mesmos.
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- tratada em redunddncia,

- trazida por antecipagao,

- trazida por bordadura,

- trazida por circunvolugao,

- ou ainda coincide com o termo de uma linba descendente
imediatamente seguida de uma subida cuja primeira nota esti em
unissono com a precedente, Ocorre, neste caso, uma artlculagao
mel6dico-verbal em forma de “V,

1. SITLABA FINAL TRATADA EM REDUNDANCIA

N. 84 O que se entende por redundincia? O que € supérfluo.

Musicalmente, uma silaba final € tratada em redundincia quando
a nota que ela porta é apenas o dobramento, o eco da nota ou
do grupo precedentes, afetos 2 silaba tbnica, os quais sio, na
realidade € principalmente, cadenciais.

Para que ocorra cadéncia redundante, s30 necessirias duas condigoes:

- € preciso que a silaba acentuada da dltima palavra jd esteja
localizada sobre a corda em que se.colocard a silaba final. O
altimo acento, assim, integra-se a cadéncia;

nt. ‘““Tu es Petrus’’ (29 de junho):

5Ant - N CE /ﬂ.
EI-- - a ] 1

4 A A T
I U es Pe- trus, * et super hanc petram

A

aedi- ﬁ-ca- bo Ecclé-si- am me- am.

- € preciso, igualmente, que a relagdo entre silaba tbnica e silaba
final seja bastante estreita para que a silaba final seja percebida



ANALISE RITMICA DAS MELODIAS GREGORIANAS 75

como dobramento* da silaba tdnica, o que exclui do tipo
redundagtg, férmulas cadenciais em que a silaba acentuada, embora
tenha atingido a mesma corda em que se colocard a final, dela
se separa, entretanto, por um melisma que distende muito a relagao
tonica-final.

Essas cadéncias reconduzem a alguns tipos facilmente reconheciveis.

a) Cadéncias redundantes elementares

N. 85 A cadéncia redundante elementar constitui-se de duas
notas em unissono: uma para a silaba acentuada, outra para a silaba final.
Tais sao os trés casos do exemplo precedente (37).

Pode acontecer de a redundincia nio coincidir com nenhuma
barra de divisio, nem mesmo a menor. Prova entdo, por si mesma,
apresenga de uma subdivisio que, por menor queseja, nio € menos real.

Pode-se hesitar, as vezes, no uso dos sinais de divisio. Por
exemplo, a edi¢ao Vaticana (1909) escreveu a Ant. ‘‘Si iniquitates”
com este sinal de pontuagio:

4. Ant. § — ~
8.G & (I S I Mo

a
) .
S I in-iqui-ta-tes * observave-ris

20 passo que o Antifondrio Mondstico (1934) nio colocou barra
depois da palavra “iniquitates’’, mas apenas um episema horizontal
sobre cada uma das duas tdltimas notas que formam a miniscula
cadéncia redyundante.

Uma outra antifona da mesmaliturgia apresenta, em sua primeira
palavra, um caso que deve ser classificado entre os mais infimos do género:

* »

. & —t
ﬂ.. -

—a-E —a—
Xsultibunt D6émi-no

(*) No original, ‘“‘rebondissement’’,
(37) Os sinais ritmicos diferentes relativos a cada uma das trés cadéncias tem
por finalidade matizar a hierarquia de valor.
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A simplicidade desta cadéncia elementar é proporcional a do estilo
de composi¢ao da pega. Vale dizer que s6 se encontra nas melodias
de estilo sildbico ou quase-sildbico: antifonas do oficio e pegas
do Kyriale, por exemplo certas cadéncias dos Gldria I, II, III, etc.

b) Cadéncias redundantes ornadas

N. 86 Hi também — e encontram-se especialmente nas pegas
do Préprio da missa e nos Responsorios do oficio — cadéncias
redundantes mais ou menos ornadas, estando, ainda aqui, o
‘‘mais’’ ou o0 ‘“‘menos’ harmonizados ao estilo da pe¢a, bem como
ao valor da sintese ritmica que se completa: uma cadéncia de
intr6ito ou de comunhio niao € uma cadéncia de gradual, de aleluia,
de trato ou de ofertdrio, pois difere o estilo de composigio. E,
por outro lado, uma cadéncia de inciso ou de membro nio € uma
cadéncia de frase assim como uma cadéncia de frase no decorrer
de pe¢ca nao é uma cadéncia final.

Eis algumas das cadéncias redundantes ornadas mais comuns (38):

'___’__1 Intr. “Esto mihi’’ (6* sem. do Tempo Comum):
. prote-cto-rem; salvum me fa-ci-as;
-o—a"n—a Off. “‘Scapulis’’ (1° dom. da Quar.): Do-mi-nus,

veritas, e-jus;

Intr. “‘Jubilate Deo’’ (3° dom. do Tempo Pascal):
primeiro alle-lu-ia;

Intr. ““Exsurge’’ (32 f. da 2?2 sem. da Quaresma):
in fi-nem; nos-tram; nos-ter.

A, Intr. ‘“‘Jubilate Deo’’ (3° dom. do Tempo Pascal):
2° alle-lu-ia;
m . Off. “Custodi me’’ (32 feira Santa): pecca-to-ris;

Comm. ‘‘Primum quaerite’’ (20° dom. do Tempo
Comum) regnum Dei;
Intr. “Intret”’ (Comum de virios Mirtires I - Liber
Usualis): compedi-to-rum;
Off. “‘Sperent in te’’ (9° dom. do Tempo Comum):
Do-mi-ne; pau-pe-rum.

(38) A nota ‘“‘chanfrada’’ corresponde 1 silaba acentuada quando a f6rmula
deve ser adaptada a uma proparoxitona. Os dois elementos da cadéncia
redundante nao podem ser separados, sendo a nota superveniente anteci-
pada, como em algumas cadéncias salmédicas.
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Intr. ‘‘Suscepimus’’ (14° dom. do Tempo Comum):
misericordiam tu-am; dextera tu-a;

Intr. ““Ecce advenit”’ (Epifania): ad-ve-nit;

Comm. ‘“‘Exiit”’ (520 Joao): donec ve-ni-am.

Intr. ““Gaudeamus’’ (Sta. Agata): Filium De-i;

Off. “‘Jubilate’’ (52 sem. do Tempo Pascal): alle-lu-ia;

Off. “In te speravi’’ (192 sem. do Tempo Comum):
Do-mi-ne

Intr. “‘Circumdederunt me’’ (sibado da 42 sem.
da Quaresma): vocem me-am;
Off. ““Ad te Domine’’ (1° dom. do Advento):
Do-mi-ne; non confun-den-tur;
Comm. ‘““Honora’’ (172 sem. do Tempo Comum):
sub-stan-ti-a; tu-a-rum; redun-da-bunt.

Intr. “‘Resurrexi’’ (Dom. de Pdscoa): 1° e ultimo
alle-lu-ia;

Off. ‘‘Perfice’’ (Dom. da 52 sem. do Tempo
Comum): vestigia me-a; Do-mi-ne;

Intr. ‘‘Judica me’’ (Dom. da 52 sem. da Quaresma):
san-cta; me-a;

Comm. ‘‘Gustate” (142 sem. do Tempo Comum):

Do-mi-nus; in e-o.

2. SILABA FINAL TRAZIDA POR ANTECIPACAO

N. 87 Hi antecipag¢ao quando o grau sobre o qual € articulada
a silaba final ja é ouvido — e, portanto, ‘‘antecipado’’ — no fim
da silaba precedente. Por exemplo, no Intr. ‘‘Si iniquitates’ (28°
domingo do Tempo Comum) no fim da palavra observa-ve-ris:

Intr. £ A a—g—aan P L P —
3. ] -:-_ l!‘ R J‘? .1—_:'[
(I — _
I in-iqui-ti-tes * observa- ve- ris D6-mi- ne,
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Outros exemplos:

Intr. ‘‘Sapientiam’’ (Com. de virios Mirtires extra T.P.):
Sapienti-am; lau-des; vi-vent;

Grad. ‘‘Constitues’ (29 de junho): memores erunt no-mi-nis;
Intr. ’Misericordia’” (4° dom. do Tempo Pascal): ver-bo;

Intr. ‘“‘Victricem’ (52 feira da Oitava da Pdscoa): Vic-tri-cem;

manum tu-am; ape-ru-it; lin-guas;
All. ¥V.*“Ostende’” (1° dom. do Advento): todas as palavras do
versiculo, exceto ‘‘misericordiam’’ e ‘‘da nobis’’.

3. SILABA FINAL CONDUZIDA POR BORDADURA

N. 88 A bordadura € um ornamento que, a partir de um som
relativamente importante, faz ouvir no fim da peniiltima silaba
um ou outro dos sons vizinhos e depois, sobre a silaba final, volta
a seu ponto de partida.

Grad. “‘Universi’’ (1° domingo do Advento):

—

__il'LQ!. I S

et sé- mi-tas tu- as

Intr. ““Populus Sion’’ (2° domingo do Advento):
+
Intr. —=—"%

N e e s o

] — 1
P O-pu-lus Si- on, *ec- ce D6- mi-nus vé-ni- et

Cf. também Off. ‘‘Jubilate Deo’’ (1? sem. do Tempo Comum): in
conspe-ctu ejus;
Intr. “‘Da pacem’’ (242 sem. do Tempo Comum): fide-les.

4. SILABA FINAL CONDUZIDA POR CIRCUNVOLUCAO

N. 89 As vezes, o grau da escala onde se coloca a silaba final
€ precedido por dois graus vizinhos, primeiro o grau inferior




ANALISE RITMICA DAS MELODIAS GREGORIANAS 79

depois o superior, ou entio o inverso: a linha mel6dica circula
em torno do ponto onde ela vai terminar e a circunvolugio di a

-f 3y P .
este resultado, mesmo quando ele é minimo ou muito pouco
conclusivo, um realce nio negligencidvel.

Intr. “Puer’’ (32 Missa do Natal):

magni consi- li- i

Intr. “‘Victricem’’
(Quinta-feira da ﬁ
Oitava da Pdscoa):

. fe- cit di- sér- tas,

(Este Intr. “Victricem’’ apresenta varios exemplos dos procedimentos
ritmicos estudados neste capitulo: Victricem manum tuam, Domine
...apéruit os mutum, et linguas infantium fecit disertas...).

5. ARTICULACAO EM FORMA DE V"’

N. 90 Trata-se, aqui, de uma silaba final coincidindo com
o fim de uma curva melddica descendente e com o unissono da
silaba seguinte, que € o ponto de partida de um movimento
ascendente: dai a forma de ‘““V’ que caracteriza esta articulagdo

melodico-verbal.
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Ex. Comm. ‘“‘Potum meum’’ (Quarta-feira Santa):
mi-se-ré-be- ris Si- on,

Offert. Ave Maria (4° domingo do Advento):

e N\ _

[
- T

TN e

1,

I

fru- ctus ven- tris tu- i

Comm. Nemo
N v
e " A H% ’/-L.
' (| : R a

(5° dom. da Quaresma):
—m \

jam ampli- us no-li pecca-re.

N. 91 . N.B. Este critério de anilise (como os precedentes,
n6s o assinalamos) permite, igualmente; discernir os elementos basicos:
a)quando a silaba final araz nao uma Gnicanota, mas umgrupode notas: .

Intr. “‘Da pacem’’ (24° domingo do Tempo Comum):

et ple-bis. tu- ae
Comm. “‘Simile est” (Com. dos Santos e das Santas):

E _ A\ [/‘_
A . il.i_i
——— ] a—2 —

quaerénti bénas marga-ri-tas :
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b) ou até independentemente de qualquer texto, no interior de
um melis‘nza: trata-se, entio, de entidades puramente melédicas.

Off. ‘“‘Ave Maria’’ (4° domingo do Advento):

= /\\ pE) ——
gra- ti- a ple- na, ven- tris  tu- i

Como se vé, estes varios procedimentos de andlise nos levam
a descobrir e a delimitar as menores unidades de composi¢io
musical, que nés deveremos por em ordem entre si quando chegar
o tempo da interpretagio.

Entretanto, antes de abandonar o estudo da palavra, € ainda
necessirio considerar as relagoes que existem entre a acentuagio
latina e a composi¢io gregoriana.






A

VI

- ¥

A ACENTUAGAO LATINA
E A COMPOSIGAO GREGORIANA

1. DIFERENTES GENEROS DE COMPOSICAO

Se excluirmos os hinos, que formam um género absolutamente
a parte, as composigoes gregorianas podem ser classificadas em dois grupos:

N. 92 a) As composigoes inteiramente elaboradas, onde a
melodla se desenvolve em curvas mais ou menos amplas desde o
comego das pegas até a sua conclusio.

_ Distingue-se ai bem facilmente: '

— as melodias originais, concebidas para um dado texto, ao
qual, mais freqiientemente, elas ajustam-se perfeitamente: por ex.
Intréitos Puer, Resurrexi, Viri Galilaei, Spiritus Domini, etc.

— as melodias-tipo, adaptadas desde a origem, em -condi¢oes
bem determinadas, a textos diferentes: por ex. os Graduais dos
dias 17 a 24 de dezembro.

— as melodias-centdo*, que unem uns aos outros 0s motivos
melddicos (férmulas encontradas alhures em uma ordem diferente
ou contextos variados: por ex. Tratos Qui babitat; Deus, Deus meus.

Em todas estas pegas, mesmo aquelas das duas tltimas categorias,

a palavra latina é a raziao de ser, a raiz e a ‘“forma”’ da curva

~melédica, sem contudo limitar a liberdade de criagaio do compositor.

O respeito 2 acentuac¢io € ai mantido como uma lei fundamental.

N. 93 b) Os recitativos litdrgicos, onde o texto € quase
inteiramente cantado em unissono sobre uma ou diversas cordas
de recitagio. Os movimentos melédicos intervém somente em
algumas formulas mais ou menos desenvolvidas, colocadas:
— as vezes no inicio das frases ou dos versiculos (entoagao);
— e sempre nas pausas médias e finais (cadéncias).

(*) “‘Centdao’’, o mesmo que ‘‘colcha de retalhos’’ (N. da T.).
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Estes recitativos sao utilizados:

— seja nas leituras solenes: ligdes, epistolas, evangelhos;

— seja como versiculos entre as diferentes retomadas de uma
pega ornada, com a qual a sua melodia contrasta: Versiculos dos
Responsorios, dos Intréitos € Comunhdes, salmos do oficio. Eles
sao, portanto, duplamente justificados: pela variedade que dio 2
‘‘forma musical’’ e pela facilidade que proporcionam i audigio e
a compreensio de textos geralmente mais diddticos.

Esta simplicidade melédica nio impediria, por si, uma adaptagao
exata as palavras latinas, tal qual é constatado em tao numerosas
Antifonas: cada uma das variedades ritmicas realizadasna disposi¢ao
dos acentos e cesuras verbais (separagio das palavras) pediria,
em teoria, alguma modificagio da linha melédica. De fato, a
complicag¢io enorme que disso resultaria nio foi aceita pelos
compositores gregorianos da melhor época, que se contentaram
em estabelecer uma melodia fixa, uma férmula estereotipada,
para todos os casos da mesma espécie.

2. PAPEL DO ACENTO TONICO NAS FORMULAS DE CADENCIA

N. 94 E sobretudo pelo desenho mel6dico das cadéncias que
os Recitativos litirgicos diferenciam-se uns dos outros. Na maioria
dos casos este desenho é muito s6brio; mas em alguns outros, ele
se desenvolve mais e pode até tornar-se bastante ornado, como
ao fim dos Versiculos dos ResponsOrios. Aqui e 14 o papel
desempenhado pela silaba acentuada permanece preponderante,
sem ser contudo tao evidente: muitas vezes escondido e somente
“de principe’”’, poderiamos dizer, nas cadéncias ‘‘cursivas’’, ele
estd, ao contririo, em plena luz nas cadéncias ‘‘tdnicas’’.

N. 95 a). O acento ténico desempenba um ‘papel de
origem’’* nas ‘‘cadéncias cursivas”’

E errado apresentar as cadéncias cursivas como independentes
do acento da palavra, sob pretexto de que se adaptam automati-

(*) No original, “réle de principe”’. (N. da T.)
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camente a um nimero determinado de silabas (as cinco iltimas
do texto, gcralmente) qualquer que seja a natureza delas. Isto é
esquecer que o acento latino presidiu a prépria criagio delas. E
suficiente cantar as formulas mel6dicas desta categoria, associando-as
a textos ordenados diferentemente quanto a0 lugar dos acentos e
das cesuras verbais, para se dar conta de uni fato evidente: a uniao
da melodia e das palavras s6 se realiza perfeitamente quando as
ultimas silabas formam duas paroxitonas das quais a segunda €
trissilaba. E precisamente essa a disposi¢io conveniente 20 ‘‘cursus
planus’’, chamado assim por causa da simplicidade de sua forma.
Ele tem tudo o que € necessdrio para uma disposi¢ao harmoniosa,
composta de duas curvas ritmicas e nada mais (0s outros ‘‘cursus’’
sao todos mais longos: eles contém seis ou sete silabas no lugar
de cinco). Com efeito, o peniiltimo acento ‘‘descansa’’ sobre a
silaba que .0 segue imediatamente, e o iltimo acento encontra-se
enquadrado por uma silaba de preparagio e pela final. Nio se
pode fazer a0 mesmo tempo melhor e mais simplesmente:

In aetémum l cantdbo

N. 96. De fato as coisas nio sao assim tio simples como se
poderia imaginar 4 primeira vista. Uma experi€ncia pritica pode
ser feita sobre a cadéncia do III° tom salmédico, cuja curva
melédica corresponde particularmente bem aos cursus planus. A
edicao Vatxcana oferece 26 Intréitos deste tom, se nos limitarmos
a0 repertorlo antigo (cardter gregoriano autentlco) Na realidade,
o total nao passa de 23 versiculos salmédicos, 3 dentrc eles sendo
utilizados duas vezes. Portanto, sobre 23 textos, o quadro abaixo
mostra 12 disposi¢Oes diferentes dos acentos e das cesuras verbais,
mas nemuma inica vezse vé o esquema conveniente a0 cursus planus.



CADENCIA FINAL DO 3° TOM SALMODICO NOS INTROITOS

B Wil a
" ] ni ! Cursus ,Pfanus : /\. ,/—/T
tyfw : tn ae.| tr. num Ccan.td. Bo.
Grad. : Liber
Neum, :  [Usualis
1 sa_fusme | a: 1u‘¢'m, ti. mé. fo ?|p.106 | Intr. Tibi dixit. ‘
2 mansue _| td. di. nis | €. ius. p- [36] — Sacerdotes tui. P 1486
3 G _| Be. Ad - tor |mé_ us. P 149 — Libérator .meus.
4 no.miZfnt ! san. cto . ius. p- 580 — Benedicite. p-1653
5 in| l&. ge | Dé. mi. ni. p- 354 — Omaia. r 1063




ad® ¢ ve’-‘ . atb. p- 138 — In nomine RNomint. p- 612

. fum Isa’,- eur B |p[19] | —Samcki tui.  [p 4149

cof. fau. da. t. o. p- 472 — Eecce oculi .

‘m- Bu. fi. vt [mé. |p.#6 | — In Deo.

| & ex. au. di [md. [o. | — Pum clamarem. |p.1020 .
nde. b i co- tam t. [p.96 | _ Inteetoratio. |p. 5k
A pe |mé. p-281 | — Repleatir.  |;.897

X
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Se fizermos uma sondagem nos outros tons salmodicos dos Intréitos,
nio encontraremos um resultado muito diferente, porque a tradugio
latina dos salmos nio foi escrita no estilo dos sermodes de S. Ledo,
e o cursus nunca foi ai buscado.

N. 97 Como explicar entio que 0s compositores gregorianos
parecem ter ignorado este fato e que tenham tomado como
modelo-um esquema tio raramente praticado?

Isto se d4, sem divida:

— negativamente, porque eles nunca tiveram a mentalidade
moderna que, por um jogo elementar de estatistica, ter-lhes-ia feito
descobrir a disposi¢ao mais freqiientemente utilizada, aquela que
logicamente deveria ter sido tomada como ‘‘padrio’ da melodia
estereotipada a criar; :

— e também, positivamente, porque tenderam, por instinto,
para a disposi¢io mais perfeita em si, aquela que achavam
normalmente realizada nas Oragdes e nos Preficios da Missa ou
ainda no Exsultet da Vigilia Pascal. Eles adotaram este esquema
ideal, sem sequer se perguntarem se ele era freqiientemente
executado ou nao. Afinal, nio se pode negar que a cadéncia do
II1° tom salmédico, apresentado aqui, foi composta sobre o esquema
do cursus planus />, /‘/L\ , uma vez que os dois
acentos melodicos e a cesura intermedidria adaptam-se exatamente
ao texto-modelo: in aetérnum cantabo.

N. 98 b) O acento latino desempenha um ‘papel de fato’’
nas ‘‘cadéncias tonicas’’

Por causa de seu desenvolvimento melddico mais reduzido, as
cadéncias tonicas, que formam uma larga maioria nos Recitativos
litdrgicos, prestam-se mais do que as cadéncias cursivas a uma
certa adaptagio aos diferentes textos. O acento latino retoma junto
a elas uma parte de seus direitos — uma parte somente, porque a
elasticidade das férmulas nio € indefinida: um esquartejamento
excessivo destruiria a sua unidade e harmonia.

Estas cadéncias simples sio quase sempre baseadas sobre um
ou dois acentos (as vezes com uma, duas ou trés silabas de
preparag¢iao). Entiao, cada acento tem uma posi¢ao precisa e deve
estar em relagio imediata com uma silaba dtona que contraste com
ele. Uma tal combinagio do texto e da melodia levanta bem nume-
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rosas dificuldades, porque as exigéncias musicais conduzem
frcqiien‘tc,r'nentc a colocar os neumas previstos para os acentos
cadenciais sobre outras silabas que nio aquelas que trazem os
acentos t6énicos. A questio merece, portanto, um exame S€rio.

N. 99 Na lingua latina o acento ténico € #nico dentro de
uma palavra; ele se coloca normalmente, sobre a peniltima silaba
(Déus, Redémptor) ou sobre a antepeniltima (Déminus, iubilitio).
Entre os monossilabos, hd aqueles que sio acentuados, como por
exemplo os substantivos (laus, rex), os pronomes (te, nos), etc.;
outros sio 4tonos, como OS instrumentos gramaticais, sejam
preposi¢des (a, 'in, per) ou conjungdes (et, vel). Mesmo quando
elas tém virias silabas, as preposi¢des (ante, propter) € as conjungoes
(atque) n3o tém acento: _elas estao dispostas inteiramente em
relagdo i palavra que as segue: em propter nos, por exemplo, o
monossilabo nos €, evidentemente, o elemento principal.

Na liturgia romana os Recitativos si0 em prosa e apresentam,
conseqiientemente, uma grande variedade na disposi¢ao das silabas
tonicas e das silabas dtonas.

N. 100 As férmulas mel6dicas cadenciais, a0 contririo, sio
estereotipadas e gozam somente de uma reduzida elasticidade.
Cada acento € obrigatoriamente seguido:

- de uma silaba no minimo: Déus;

- e de duas, no mdximo: pode haver, com efeito, uma segunda
silaba 4dtona depois do acento: D6minus, ndtus est. E o limite da
concessio feita a0 texto pela melodia.

Ora, muito freqiientemente os acentos do texto cadencial nio
se apresentam desta maneira: ou o ultimo se encontra sobre a
silaba final,*ou os dois iltimos nio se harmonizam entre si, pelo
fato de estarem muito préximos ou muito agastados um do outro.
E preciso entio chegar a um acordo: segundo o caso, dever-se-d
escolher entre duas silabas acentuadas vizinhas ou entiao, mais
freqiientemente, apelar a uma silaba nio acentuada,” que serd
chamada, por esta razio, acento secunddrio.

3. ACENTO TONICO E ACENTO SECUNDARIO

N. 101 Uma vez que estas cadéncias fazem entrar em jogo
um ou dois acentos, precedendo imediatamente a pontuagio que
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se quer sublinhar, convém estudar as questdes levantadas:
a) pelo lugar do ultimo acento, em todas as cadéncias tOnicas;
b) pelo lugar do peniiltimo ou, melhor dizendo, pela relagio
dos dois altimos acentos, nas cadéncias mais desenvolvidas.

N. 102 a) O lugar do 4ltimo acento: por ex.

" g
Se o udltimo acento do texto encontra-se localizado sobre a
peniiltima silaba ou sobre a antepeniltima, tudo € ficil: as duas
ou trés udltimas silabas adaptam-se ao motivo melédico previsto
para elas. Temos, entio, uma cadéncia paroxitona: ‘‘Domino
méo’’, ou uma cadéncia proparoxitona: ‘‘Patri et Filio’’.

- Contudo, se o ultimo acento real encontra-se sobre a ultima
silaba, esta sendo, por exemplo, um monossilabo (um monossilabo
final é sempre acentuado) ou uma palavra estrangeira (mais
freqiientemente do hebraico), nio se pode mais adapti-la a ‘“‘nota
de acento’’. Com efeito, a ‘‘tensao’’ aplicada 2 silaba final ficaria
sem ‘‘resolu¢iao’’; o que voltaria a ‘‘desfigurar’’ a cadéncia. Deve-se,
necessariamente, procurar uma silaba de substitui¢ao.

Diferentes casos podem apresentar-se; veremos alguns na lista
seguinte, feita de textos tomados de empréstimo seja da cadéncia
mediana, seja da cadéncia final dos salmos do ‘‘Liber Usualis’’.

N. 103 Para facilitar a compreensio do problema, o ‘‘sinal
do acento’’ foi colocado sobre todas as silabas que sio realmente
acentuadas; o ‘‘sublinhamento’’, ao contririo, indica as silabas
que devem ser cantadas sobre as ‘‘notas de acento’’, quer estas
silabas tragam acentos reais, quer somente acentos secunddrios,
criados para responder as exigéncias das férmulas cadenciais.

Os exemplos dados foram escolhidos por causa da variedade
de suas cesuras e de sua acentuagio indiscutivel. (Precisemos que,
na prdtica, tratamos todas as palavras de vdrias silabas como se
elas fossem realmente acentuadas, conforme se pode verificar no
‘‘Liber Usualis’’, p. 151: usque é dotado do ‘‘sinal do acento’’ no
“tonus 7’’; mas ele nio o tem em ‘‘tonus 6”’. No primeiro caso,
com ‘efeito, sua primeira silaba é cantada sobre uma ‘‘nota de
acento’’: ela é praticamente acentuada, uma vez que, no segundo,
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ela pertenceaindai ‘‘recitagdo’’: nio tem, portanto, nenhum realce).

- Exemplos para o altimo acento:

Salmo n° Pag. do Liber

Usualis
1 Bonus és tu 118,V 237
2 salvum mé fac 118, VI 242
3 cognoyisti mé 138 . 184
4 Déus méus Réx 144 - 194
5 circumpléxi sunt mé 118,1V 236
6 génui té ' 109 128
7 pdcem de té 121 ‘ 169
8 declinite a mé 138 185
9 filiis tdis_in té 147 202
10 D6minus ex Sién 109 128
11 Déo Jacdb 131 179
12 6rdinem Melchisedéch 109 128

N. 104 Nos exemplos de 1 a 4, onde a ultima silaba €

realmente acentuada, a solugio é simples, porque o peniiltimo
acento estd suficientemente pr6ximo para substituir o dltimo. O
exemplo 5 pode ser assimilado aos dois primeiros. Mas, nos
exemplos seguintes, de 6 a 9, o peniltimo acento, colocado sobre
a quarta silaba antes do fim, estd muito longe para prestar-se a
mesma substitui¢do; entio, € obrigatério cantar a nota de acento
sobre a peniltima silaba, embora a auséncia de valor desta silaba
_nio a predisponha de modo algum a desempenhar este papel.
Quanto 3as- palavras hebraicas, elas devem abandonar sua
acentuagio propria sobre a silaba final (acentuag¢iao muitas vezes
respeitada nas composi¢des gregorianas originais) para adotar a
maneira latina, necessariamente paroxitona nas dissilabas (n°s 10
e 11), quase sempre proparoxitona nas palavras mais longas (n° 12).



a uma distancia conveniente distanciados demais

Exemplos para os dois dltimos acentos:

Distancia de um
ao outro

,, 1 sflaba

% 2 silabas

3 silabas

4 . - ’ / L .
némini tdo da gloriam
= o=,
confirmatum est cér éius
giudio 6s néstrum
non accédet ad té malum
clamavi ad té Démine

nomen éius

ninc et sémper
ndmen Domini
Domino méo
pédum tudrum
mbta est térra
miserator et idstus
bpera Domini
induintur iustitiam
Patri et Filio

Salmo n°

113
111
125

90
129

110

112

109
109
113
111
110
131

p. no Liber Usualis

153
141
174
265
178

134

148

128
128
153
141
134
179



muito préximos

¢4 silabas

5 silabas

6 silabas

7 silabas

(8 silabas

(44
(45
L 46

novéllae olivairum
splendéribus sanctérum
ménet in aetérnum
convérsus est retrdrsum
exaltabitur in gldria

in caélo et in terra

generatio rectérum benedi-
cétur

in veritate et aequitate

custodierit civititem

véritas et iudicium

super arénam multiplicabin-
tur

6mnes generatidnes

apud Déminum misericérdia

dormiam et requi¢scam

irples omne a’min}al benedic-
: tidne

in consilio iustorum et

127
109
116
113
111
112

111
110
126
110

138

Magnif.

129
4

144

congregatione 110
6dio habui et abominatus sum 118,XI

vénient cum exultatiéne
T . os -
dicitis in cogitatidne

125
138

178
128
166
153
141
148

141
134
176
134

185
207
179
264

194

133
247
174
185

e -~
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N. 105 b) A relagdo dos dois iltimos acentos: por ex.
&—0—.—0—L9—6—~—’-5——-¢—f—

Nas cadéncias mais desenvolvidas de dois acentos, o primeiro
dos dois € o principal: ele estd colocado no cume melédico; o
segundo, cantado normalmente no grave, € tratado na dependéncia
do primeiro.

Apesar desta hierarquia evidente, € o lugar do segundo que
deve ser determinado primeiro: aquilo que acabamos de dizer
sobre as dificuldades possiveis de localizagio do ultimo acento
explica bem esta maneira de agir, puramente pritica. Uma vez
estabelecido este ultimo acento, procura-se 0 acento que o precede;
sabendo-se que nio pode haver nem menos de uma silaba nem
mais de duas entre um e outro. Ora, esta distincia estd longe de
existir sempre entre os dois ultimos acentos de textos cadenciais;
porque, muito freqiientemente, sobrevém palavras dotadas de
vdarias silabas pré-tdnicas ou precedidas de preposi¢des ou de
conjun¢des desempenhando um papel anilogo, sem falar do
alargamento causado pela peniiltima silaba breve quando o pemiltimo
acento € colocado sobre uma proparoxitona (ver os ex. 45 e 46
do quadro, p. 91). E preciso entio, ainda ai, recorrer a acentos secund4rios.

N. 106 Esta segunda lista divide-se em trés secOes, segundo
a distincia que separa os dois ultimos acentos do texto:

Nos ex. 13-17 a justaposi¢io imediata dos dois dltimos acentos
obriga-nos a encontrar um terceiro, que esteja na distincia desejada
em relagdo ao ultimo. Assim, somos reconduzidos as condigdes
ja explicadas pelos ex. 3-9 da lista precedente; aplicamos, entio,
as mesmas regras.

Nos ex. 18-27, onde se contam uma ou duas silabas 4tonas entre
os dois ultimos acentos, nio hd nenhum problema. A superposi¢io
sobre as mesmas silabas de nossos dois sinais convencionais (acento
agudo e sublinhamento) mostra-o com evidéncia: os acentos tomcos
e as notas de acento coincidem.

Os ex. 28-46 mostram que a distincia que separa os dois tltimos
acentos € freqiientemente maior: chega-se a contar, de um a outro,
até oito silabas, isto €, sete silabas dtonas entre os dois acentos,
como nos ex. 45 e 46. A peniiltima silaba acentuada € entio inutilizivel,
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€ € preciso criar um acento secunddrio para estabelecer uma relagio
normal entre os dois elementos da cadéncia.
-t

N. 107 A pratica imp0s uma regra tinica e simples: cada vez
que, em uma cadéncia de dois acentos musicais, existirem mais
de duas silabas dtonas entre os dois tltimos acentos do texto,
cria-se um acento secunddrio duas silabas antes do ultimo
acento, quaisquer que sejam a natureza e a disposi¢ao das palavras
e silabas encontradas.

O acento secunddrio cai:
— seja na ultima palavra do texto, duas silabas antes do acento
tonico: ex. 28, 34, etc; ¥
— seja sobre a silaba fmal da peniiltima palavra, que € sempre,
neste caso, uma proparoxitona: ex. 29 e 32;
— seja sobre um monossilabo sem realce: ex. 30, 33 e 37.

Vé-se bem, entio, a diferenga que existe entre uma silaba
verdadeiramente acentuada — um acento ténico — e uma silaba
iatona que toma o lugar de uma silaba acentuada. Os acentos
secunddrios nio tém existéncia por si mesmos; sio episédicos,
respondem a uma necessidade transitoria € nio sio de modo algum
o fruto de uma escolha deliberada.

N. 108 O automatismo desta regra pritica — em suma muito
itil e, podemos dizer, necessiria — foi exagerado e deu origem
a falsa ‘‘teoria do acento secundirio’’, a partir da qual haveri
sempre nas palavras longas uma alternativa bindria de silabas
acentuadas e de silabas dtonas, terminando no acento principal.

Se considérarmos o conjunto do repertério gregoriano, devemos
reconhecer que esta alternincia nio é de modo algum aplicada
‘como um principio rigoroso. Os exemplos onde a alternincia é
praticada de um modo muito natural nio devem fazer esquecer
os outros, bem numerosos para serem qualificados de excepcionais.
Os compositores gregorianos dio prova, neste ponto, de uma
grande liberdade.

4. ACENTO SECUNDARIO PARA OS COMPOSITORES GREGORIANOS

N. 109 Os artistas da idade de ouro siao, sem diivida, os autores
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.

das regras rigidas de que acabamos de falar e das quais nos servimos
ainda, como eles, nos Recitativos, sobretudo na salmodia. Eles
foram mesmo obrigados a utilizar acentos secunddrios em um bom
nimero de composi¢des ornadas.

E ficil compreender a razio: se eles podiam inventar solugdes
plenamente satisfatérias quando criavam uma melodia original,
nio tinham a mesma liberdade quando trabalhavam sobre uma
melodia-tipo. Neste ultimo género, verdadeiramente cldssico em
canto gregoriano, se eles encontraram, as vezes, cadéncias
redundantes submetendo-se facilmente a variedade de acentuagdes
verbais, tiveram de, nos outros casos, adaptar aos acentos melédicos
preestabelecidos o nimero desejado de silabas acentuadas e de
silabas atonas; aplicaram, pois, tanto no estilo melismatico como
no estilo mais simples, as regras das cadéncias salmédicas.

N. 110 Percebemos isto vendo como eles trataram a cadéncia
textual génwui té nas melodias do Natal.

a) No Intr. Dominus dixit ad me o monossilabo final € acento
cadencial (cadéncia oxitona):

o . i+ i

LA

gé- nu- i te.

ele cai de uma maneira abrupta sobre a ténica modal, sem nenhum
dos ornamentos que encontramos sobre uma paroxitona:

Intr. “Dominus illuminatio mea 1% ~ %.’ fois
—— —&

et ce- ci- dé- runt

ou sobre uma proparoxitona: ) =
f_.!i e ’-;——0—-! Y—o"aat

Intr. ‘“‘Dominus fortitudo’’ i
us- que in saé- cu- lum..
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A mesma solugio € encontrada na primeira Antifona das II Vésperas
Tecum principium:

—-&
N . "
ge-nu-i te.

b) Ao contririo, no Gr. Tecum principium e no All. V.
Dominus dixit ad me, a melodia-tipo nio admite a cadéncia oxitona.
Por qué? Porque nestes dois altimos casos as cadéncias mel6dicas
nio sio tratadas em redundincia: o dltimo acento da frase estd
em pleno impulso; ele exige depois de si uma silaba que o ‘““receba’,
prolongando-o e garantindo sua conclusao harmoniosa. Demonstra-se
isto sem dificuldade superpondo-se nossos dois exemplos a outros
textos tomados das mesmas melodias-tipo, mas ndo apresentando
nenhuma dificuldade de adaptagio:

Grad. «Tecum principiumy» All V. «Dominus dixit»
i -0
e e N
_ . 3 (8
gé- nu- i te gé- nu- i te.
Grad. «A surhmo caelo» ‘ All V. «Diffusa est»
E* TR m-fatle— E— ‘-

—ia — SN—— L —

sum- mum e- jus.

in ae-tér- num.

(Reconhece-se aqui o exemplo 6 da lista dada mais acima.)
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N. 111 Fora destas ‘‘condutas forgadas’’ que constituem as
melodias-tipo, 0s compositores recorreram, vez ou outra, a um
acento secunddrio, colocado duas silabas antes do acento toénico,
sem preocupa¢iao em estabelecer entre estes dois acentos a menor
hierarquia. O melhor exemplo estd, sem divida, no Intr. Gaudeamus,
estando a palavra de quatrosilabas celebrantes tratada em alternincia
perfeitamente simétrica:

T

festum ce- le- brintes

Deve-se confessar, porém, que os casos deste género sio bem
raros € que se encontram outros que sao irredutiveis a suposta lei
do acento secundirio. Serd suficiente citar a primeira palavra da
Comm. Manducaverunt, muito naturalmente baseada sobre suas
primeira e quarta silabas, com duas dtonas intermedidrias:

Comm. 3 r

3 Qi

fa
ﬂ[k Andu cavé-runt,

N. 112 Mesmo no género mais estrito da composi¢io
‘“formular’”’ pode-se encontrar um acento secunddrio trés silabas
antes do acento tdnico:

Tr. ‘“‘Beatus vir’’ ¥. ‘‘Potens’’

&h'- i T s T e

be- ne- di- cé-tur.

Este tratamento impede que se veja, no caso seguinte, a aplicagio
de uma regra absoluta:

Tr. “Ad te levavi’’. ! LLIEY
V. ‘“‘Miserere’’
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Neste iltimo exemplo, o compositor colocou seu primeiro acento
mel6dicaednas silabas antes do acento ténico, porque nio havia
outra maneira de fazé-lo, mas no exemplo precedente, ele escolbeu
a primeira silaba, apesar dela estar bem longe, teoricamente, do
acento tOnico, porque leva vantagem, com toda clareza, sobre a
segunda, estando o acento do advérbio bene integrado na palavra
composta benedicétur.

N. 113 Em virios outros casos nos € dado admirar a variedade
do tratamento dispensado as silabas pré-tonicas. Eis, por exemplo,
as mesmas palavras tomadas em duas pegas aparentadas sob o
duplo aspecto do estilo e da modalidade:

Intr. “‘Etenim sederunt’’

[
] QR
M .

¢ '1_‘

1

in tu- isjusti-fi- ca-ti- 6- ni- bus.

Comm. ‘‘Confundantur’’

—
_.——m - '..—h I—lﬁ;’?—l—ﬁlgl— !

in tG- is ju-sti- fi- ca- ti- 6- ni-bus,

Nestas duas Antifonas, a palavra iustificationibus conserva sua
unidade: o n6 da silaba acentuada e da final é feito solidamente;
mas as cinco*silabas pré-tonicas tém, aqui e ali, dois tratamentos
independentes, magistralmente realizados, que parece impossivel
— e imitil — fazer correr sobre um mesmo molde.

N. 114 Se acrescentarmos ainda um exemplo em que dois

acentos importantes, em vizinhanga imediata, recebem um trata-
mento mel6dico que respeita e sublinha perféitamente ambos:

Intr. ‘“‘Omnia”’ ,
 —— i .
a [ i T ¢ « A A°

sed da g16- ri- am
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constataremos que todos os imperativos enumerados acima foram
criados unicamente para as férmulas estereotipadas dos Recitativos
litirgicos.

N. 115 E mesmo 14, no género restrito das cadéncias
salmédicas, vé-se os gregorianistas da boa época submeterem-se
contra a vontade. Eles ousaram libertar-se da regra geral quando
sua aplicagdo teria colocado texto e melodia num conflito muito
violento. O caso apresenta-se no peniltimo versiculo do salmo
13, cujo segundo hemistiquio € este:

* quoniam D6minus spés €ius est.

A palavra valorizada e, portanto, o acento principal, o acento
fraseoldgico, € evidentemente o monossilabo spes. Mas, se tivermos
de cantar esse texto sobre uma cadéncia de dois acentos, somos
obrigados a tratar spes como silaba dtona e a colocar o primeiro
acento cadencial sobre a silaba final de Dominus. A solugio é
“regular’”’ (cf. o n® 15 do nosso quadro: ‘‘gaudio os nostrum’’);
nem por isso ela destr6i menos a hierarquia das silabas e a
harmonia do texto, mesmo em detrimento do sentido. E por isso
que os cantores de S. Gall, nas proximidades do ano 1000,
recusaram-se a aplicar aqui a regra comum: eles sairam do género
salmédico e trataram esta cadéncia como aquela de uma Antifona
na melodia-tipo, criando uma sinérese. Lé-se, com efeito, no c6dex
S. Gall 381, p. 80, no ‘‘versus ad repetendum’ da Comm. Quis
dabit, em 5° tom salmddico:

) -/ sy dros.
%ﬁ—l————l—'—l—_&%.

-
- L L

. ’ . AR
* quoni-am Do-minus spes e-ius est.

N. 116 Niao poderiamos agir desta maneira em todos o0s casos
semelhantes? Poder-se-ia desejar, e até realizar, com duas condigées,
entretanto:

— que a solugio adotada seja, como no exemplo citado, completa-
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mente de acordo com as normas da composi¢io gregoriana,
— e qug a unidade e a flexibilidade da execugao nio sofram.

De fato, € principalmente o segundo ponto. que justifica as
regras simples e fixas: um solista pode conseguir adaptagdes felizes
se ele possui um conhecimento verdadeiro e uma boa técnica;
mas podemos esperar que um coro seja capaz de improvisar em
conjunto para resolver os diversos problemas que o canto de um
salmo nos coloca? Um caso particular, notado com precisio e
reservado a um solista ou a um grupo de cantores bem treinados
— tal qual o versiculo emprestado ae manuscrito S. Gall 381 —
nio oferece dificuldade; mas nio se pode, infelizmente, generalizar
este costume: ele é muito complicado.

As regras expostas acima sio pois, na prdtica, necessdarias. Uma
vezque 0s compositores gregorianos inventaram-nas e aplicaram-nas
correntemente, podemos segui-las sem escrapulo. Se acreditarmos
que € interessante introduzir ai uma modificagio, deveremos
fazé-lo com sabedoria, gosto e prudéncia.

N. 117 Tal insisténcia nos pareceu necessiria para que Os
alunos percebam exatamente o problema da acentuag¢io da palavra
latina na melodia gregoriana, evitando um tipo de mecanizagio
— em particular a do acento secunddrio — que chocaria o seu
gosto musical e lhes esconderia a variedade dos tratamentos
adaptados aos diferentes géneros de composigao.

No género ingrato, porque simples e fixo, dos Recitativos
litirgicos, as hesitagGes e as solugdes excepcionais dos antigos sio
para nés miito preciosas: elas nos provam até que ponto eles
procuravam a perfeita uniio do texto e da melodia, tio bem
realizada no conjunto de suas obras.



102 A ACENTUAGAO LATINA E A COMPOSICAO GREGORIANA

As pdginas precedentes podem constituir a matéria de ensino
do primeiro ano do Canto Gregoriano num Instituto que exija
dos alunos, na sua admissio, uma formag¢io musical a0 menos
elementar. ApSs uma explicagio sumdria dos sinais de nota¢io e
da constru¢io modal, estudou-se principalmente a relagiao essencial
entre a palavra latina e a melodia gregoriana, sob o duplo ponto
de vista do ritmo e da composi¢io.

No segundo ano dever-se-ia ter normalmente o estudo dos
neumas, baseado na comparag¢io das notagdes mais antigas e mais
precisas. Existe um ensaio, ]a publicado, em nosso “‘Semiologia
Gregoriana’’.*

Restaria para um terceiro ano o estudo da sintese da palavra e
do neuma, que conduz diretamente a interpretacio e a diregdo.
Poder-se-ia, em seguida, apresentar alguns principios gerais que
permitiriam aos alunos orientarem-se.no campo imenso da estética
gregoriana.

(*) Tal ensaio consitui a segunda parte desta edi¢ao (N. da T.).
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I. PALEOGRAFIA E SEMIOLOGIA

A paleografia estuda os antigos manuscritos com o intuito de
reencontrar a leitura exata, de localizi-los e datd-los. Esse termo
refere-se, sobretudo, ao estudo dos manuscritos gregos e latinos.

Pode-se, porém, por analogia, falar igualmente de paleografia
musical, definindo-a: “‘a ciéncia dos antigos sistemas de notagio
empregados nara traduzir a misica no dominio visual. Em sentido
lato, seu objetivo €, pois, a leitura dos antigos textos musicais
para permitir a compreensao € a restitui¢aio sonora. De um modo
mais preciso, a paleografia musical limita-se hoje ao estudo das
grafias com suas formas, sua historia e distribui¢ao geogrifica’ (1).

No que concerne a0 canto gregoriano, o trabalho paleogrifico
— no sentido em que o definimos — parecia ter sido concluido
com a edi¢ao Vaticana: obteve-se, a partir das mais importantes
fontes de épocas e regides diversas, uma restitui¢io melédica
bastante fiel do repertério gregoriano auténtico.

Entretanto, a edi¢io Vaticana dd apenas uma parte daquilo que
exprimem oOs mais antigos sinais neumdticos. Se, com efeito, a
reprodu¢io do desenho melddico, por meio de uma grafia ji
existente ‘hd muitos séculos, é quase perfeita, ela desconsidera,
por outro lado, quase completamente, o fato de que, para um
mesmo desenho mel6dico, as antigas notagdes possuiam diversos

‘sinais. Assim, por exemplo, s6 para o torculus encontramos pelo

menos cinco sinais bem distintos: J/* S ~ JT JL . Traduzindo-os
todos de modo idéntico, a edi¢io Vaticana omite sua significagio
particular que, visto tratar-se sempre do mesmo desenho melédico,
s6 pode ser de ordem interpretativa.

Falta alguma coisa a uma notagio que se limita exprimir o
elemento mais material da miisica, a saber, a relagao melddica das
notas entre si. Pois o que “‘informa’’ o material sonoro e faz com
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que uma seqiiéncia de notas se torne miisica, e conseqiientemente
arte, € o0 jogo combinado das dura¢des e da intensidade livremente
desejado pelo autor, e que o intérprete deve encontrar e fazer reviver.

Ora, os primeiros copistas do canto gregoriano, muito imperfeitos
no plano diastemitico (notagio precisa dos intervalos mel6dicos),
escreveram, emntretanto, cuidadosamente, a parte expressiva,
“musical’’ da melodia. As mais antigas grafias possuiam entdo
duplo significado: melédico e expressivo.

Mais tarde, procurou-se representar sempre mais perfeitamente
os intervalos mel6dicos, mas, 2 medida que se conseguia isto, foram
desaparecendo, pouco a pouco, as particularidades e as sutilezas
interpretativas e passou-se rapidamente a escrever todas as notas
de maneira idéntica. Por causa desse nivelamento exterior, o0 canto
gregoriano pareceu, e veio a ser de fato, um cantus planus (canto
chio), quer dizer, um canto privado de todo valor expressivo. O
nome ‘‘canto chiao’’, que hoje em dia ainda designa muitas vezes
o canto gregoriano, € descabido, porque € a expressio de uma priori falso.

Disto resulta a necessidade de se retornar aos manuscritos € o
interesse do nosso estudo. O método que seguiremos baseia-se
em dois principios:

1. Estudo paleogrdfico dos sinais neumaticos com sua significag¢ao
melédica;

2. Estudo semiologico: onde se procura a razio (logos) da
diversidade de sinais (semeion), a fim de se deduzirem os principios
fundamentais para uma interpreta¢gio auténtica e objetiva. Esta
interpretagio, em vez de se inspirar em conceitos estéticos ou
ritmicos modernos (e, portanto, estranhos a2 época gregoriana),
deve, antes, deixar-se guiar pelos fatos que o estudo comparativo

dos diversos sinais nos revela: inica base real para a execugio pritica.
II. ORIGEM DOS SINAIS NEUMATICOS
Os primeiros copistas das melodias gregorianas utilizaram os

sinais ja empregados nos textos literdrios, conservando seu significado
original (acento agudo e acento grave) ou adaptando-o segundo
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uma analogia mais ou menos estreita com o fendmeno musical a exp
i
¥, 3 e ———TESCA
; O acento agudo e o acento grave dos gramaiticos, pela sua
‘i . natureza, eram apropriados para distinguir as notas agudas das
13 .
notas graves: virga e tractulus.

Os sinais de abreviagio 9 .» foram empregados, por causa
‘; da delicadeza do seu desenho, para representar o sons ligeiramente
| repercutidos: stropha e trigon.
|
|

Os sinais de contragio ~ § foram atribuidos aos sons
particularmente unidos aos seus vizinhos: oriscus.

O ponto de interrogagio u/ :/ serviu para representar um
fendmeno vocal semelhante 2 modulagio ascendente de toda frase
interrogativa: qiiilisma. ‘

Constata-se, entiao, a preocupag¢iao de se utilizar vdrios meios
grificos para exprimir a variedade de notas. Na base do sistema,
manifesta-se a inten¢io de traduzir uma melodia por um gesto e
de fixar esse gesto sobre o pergaminho: de fato, o0 neuma é um
‘‘gesto escrito’’.

III. MANUSCRITOS

1. Saint-Gall

Os manuscritos de Saint-Gall, célebre abadia suiga, parecem ser
os mais ricos de sinais neumdticos diferenciados. Conservados
em grande nimero, eles tém a vantagem de apresentar um
T testemunho imponente e de uma evidente coeréncia. O estudo

da notagio sangaliana impde-se, portanto, aos que pretendem
aprofundar-se no canto gregoriano. Os documentos mais importantes sao:

— Saint-Gall 359, Cantatorium de Saint-Gall, inicio do século
X: € o mais antigo de todos, o mais perfeito e o mais preciso dos
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manuscritos da escola sangaliana. Contém apenas as peg¢as dos
solistas: graduais, aleluias e tratos.

— Einsiedeln 121, Gradual de St~ Gall, século XI: é o mais
importante dentre os manuscritos completos: contém, efetivamente,
com as pegas dos solistas, as antifonas do Intréito, do Ofertério
e da Comunhio. Por outro lado, € rico em letras significativas.

— Bamberg, Bibl. Est., lit. 6, Gradual de St. Emmeran de
Ratisbonne, escrito por volta do ano 1000. Nota-se um uso quase
exclusivo dos episemas.

— Saint-Gall 339, Gradual de St-Gall, século XI.

— Saint-Gall 390-391, antifondrio de B. Hartker, monge de
Saint- Gall, que o escreveu por volta do ano 1000. E, provavelmente,
o melhor testemunho para os cantos do oficio.

2. Laon

Laon 239 € um Gradual escrito por volta de 930, nas proximidades
da cidade de Laon. Recentes estudos revelaram seu particular valor
no plano ritmico.

Laon € freqiientemente comparado, aqui, com 0s manuscritos
de Saint-Gall, e € isso que firmou a base principal de nosso estudo
semiol6gico. Por esta razio, é dada, um pouco mais adiante, a
classificagio dos sinais de Laon.

3. Outras familias de notagdo

A fim de esclarecer os casos estudados, apelaremos 1gualmentc
para alguns manuscritos das outras familias:

— Chartres 47, Gradual, século X: de notagio breti, apresenta
numerosas indica¢des ritmicas.
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— Montpcllier, Bibl. da Faculdade de Medicina, H. 159, Gradual,
século XT:"“utilizado em Dijon no ensino musical, contém uma
dupla notagio: neumitica e alfabética.

— Benevento, Bibl. Cap., VI 34, Gradual dos séculos XI-XII:
escrito sobre linhas a ponta seca, sua contribui¢do € preciosa para
a tradugiao melddica.

— Paris, B.N., lat. 903, Gradual de St. Yrieix, século XI: é um
testemunho importante da tradi¢io aquitana (Fran¢a meridional
e Espanha) (2).

IV. EXPLICAGAO DO “QUADRO
DE SINAIS NEUMATICOS DE SAINT-GALL”

O ordenamento deste quadro € duplo:

1. Verticalmente: uma triplice divisio corresponde aos sinais
diacriticos utilizados:

— grafias 2 base de acentos: 1-14;

~— sinais de elisao: 15-18 (sinal 19, ainda que formado por um
~ acentoagudo, € colocado aqui por causa do unissono que comporta);
- — sinais ondulados de contragio: 20-24 e o qiiilisma: 25,
derivado-do ponto de interrogacio. Quanto ad pes stratus, 26,
estd 2 margem, como veremos mais adiante. i

2. Horizoritalmente: Temos as grafias simples ou de base (a),
alinhadas a outras grafias, que diferem destas por adigbes ou por
diversas modificagbes destinadas a significar quer as nuances
ritmicas (b, c, d, e), quer as precisdes de ordem melddica (f) ou
fonética (g, h).

A parte principal do quadro € constituida pelas quatro colunas
b, ¢, d, €, cuja ordem € a da descoberta do sentido dos sinais que
ai se encontram. E, efetivamente, gragas as ‘“‘letras’’ (b), explicadas
“por Notker (T 912) que se compreendeu o significado dos episemas
(c), em seguida dos tragados angulosos, tortuosos e alargados (d),
e s6 no fim de tudo foi reconhecido o valor dos ‘‘cortes’’ (e).
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Entre colchetes encontram-se as formas neumdticas utilizadas apenas'‘em com posigio’’.
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Entre colchetes encontram-se as formas neumdiicas utilizadas apenas “‘em composicio’’.
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E praticamente impossivel, e alids initil, apresentar outros
neumas complexos a que fazem referéncia os manuscritos de
Saint-Gall. As grafias que aparecem nesse quadro sio amplamente
suficientes para explicar e classificar o que constitui o sistema de
nota¢io sangaliana. O interesse principal reside na classificagio
das grafias que, sem poder corresponder a uma légica absoluta,
d4, no entanto, uma idéia bastante clara do trabalho notivel dos
primeiros copistas.

As nogoes tornar-se-i0 gradualmente precisas no decorrer do
estudo que faremos de cada um desses sinais neumdticos. SO
depois desse estudo € que nos serd possivel definir o 'préprio
neuma. Mas desde ji4 devemos distinguir um sinal ‘‘isolado’’ sobre
uma silaba, do mesmo sinal ‘‘em composi¢io’’, quer dizer, unido
a outros sobre a mesma silaba. Quando um sinal estd isolado, é
um neuma; se estd em composi¢ao, € apenas um elemento neumadtico.

V. EXPLICAGCAO DO ‘‘QUADRO DE SINAIS
NEUMATICOS DE LAON 239"

Este quadro € organizado, sob muitos aspectos, de maneira
diversa da utilizada no Quadro de Saint-Gall. Eis as principais diferengas:

Verticalmente: n°s 1-14 sdo classificados segundo o uso particular
de cada uma das duas escolas. N° 15 apresenta exemplos de ligag¢do
desconhecidos em Saint-Gall (clivis ligada a um pes ou torculus etc.).

N° 16 agrupa as virias formas de oriscus encontradas, quer
isoladas, quer em composi¢io. As grafias que comportam um
qiiilisma correspondem ao n° 17 do quadro.

Por iltimo, no n°® 18, as grafias do pes stratus.

Horizontalmente: o quadro contém uma coluna a menos. Laon
nio usa episemas e, portanto, nio hd nada que corresponda 2
coluna ““c”’ do Quadro de Saint-Gall.

Outrossim, nio seguimos a ordem em que o significado dos
sinais foi descoberto, como fizemos no quadro precedente. Em
vez disso, pareceu-nos preferivel colocar em primeiro lugar, entre
os sinais diferenciados, aqueles modificados em sua prépria
formagio e em seu agrupamento. Em seguida, colocamos a adi¢io
de letras, que sio inteiramente exteriores ao desenho neumitico.

Por fim, as colunas correspondentes dqueles sinais comportando
uma particularidade de-ordem melddica ou fonética.
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NOTAS ISOLADAS
VIRGA, TRACTULUS, PUNCTUM

Para escrever uma nota isolada, os copistas sangalianos
empregaram dois sinais: a virga e o tractulus. S6 o escriba do
Cantatorium usa um terceiro: 0 punctum.

I. SINAIS PALEOGRAFICOS

Virga: / /

Reconhece-se facilmente na primeira grafia o acento agudo dos
antigos gramadticos: um trago bastante fino feito de baixo para
cima e inclinado para a direita. O angulo de escrita /\ caracte-
riza o conjunto da notagio sangaliana.

Um episema, pequeno trago perpendicular, pode ser acrescentado
a extremidade superior da virga; as vezes, no entanto, nio se
pode distinguir nitidamente se a virga termina por um trago
voluntdrio ou se se trata apenas de um borrio.

Tractulus: = S = v

Pode-se,reconhecer o acento grave dos gramiticos na segunda
forma, raramente empregada. Mas, no sinal. habitual, ele foi
reduzido — sem divida para permitir uma escrita mais ripida —
a um pequeno trago horizontal. Um episema pode ser acrescentado
as duas formas. A tltima grafia, tractulus duplamente episemaitico,
s6 se encontra em composi¢ao e somente em alguns manuscritos.

Punctum:

$6 se encontra o punctum isolado em C.. Os outros manuscritos
sangalianos s6 o empregam, efetivamente, nas grafias de pelo
menos trés notas, por exemplo, o climacus /. ouo pes sub-
tripunctis ‘/ .
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IL. SIGNIFICADO MELODICO

1. Relagdo melodica entre virga e tractulus

Com relagio a nota que precede ou que sucede, a virga indica
uma nota aguda, e o tractulus uma nota grave:

- /. /. - W55

[
.

1 - . -
Ant Ind o e

Tradetur enim et cru-ci- {igéndum.

Quer se considere as duas virgas ex parte ante (em relagio ao
que vem antes) ou ex parte post (em relagio ad que vem depois),
ambas significam uma nota mais elevada. A identidade das duas
relagdes encontra-se de novo para o tractulus central: ele é mais
grave que as duas notas que o cercam. Entretanto, para o tractulus
inicial e para o que estd na peniltima silaba, apenas uma das duas
relagGes deve ser considerada, e € suficiente para motivar a escolha
do sinal: o primeiro tractulus indica uma nota mais grave do que
a que o segue (ex parte post); 0 outro, uma nota mais grave do
que a que o precede (ex parte ante). Uma sucessio de tractulus
indica sempre notas em unissono.

Eis agora outro case:

W I 30*/1;

[
'} —
Ai, ot

Nativitas glor. ort® de tri-bu  Ju-da,

Parece, a primeira vista, que ap6s as duas notas em unissono a
virga de ‘“tri-bu’’ indica uma eleva¢io da melodia. Entretanto,
apesar da virga, a nota de ‘“‘tri-bu’’ permanece em unissono com
as precedentes.
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Aqui, é em fun¢io do que se segue (ex parte post) que se explica
a virga. E, de fato, a silaba *‘tri-bu’’ traz uma nota mais grave que
as trés precedentes. A virga, neste caso, nio quer dizer ‘‘Eleve a
voz aqui’’, mas ‘‘Ateng¢io! a nota seguinte desce’’.

O contririo encontra-se também, por exemplo, sobre a primeira
silaba da palavra ‘‘Ec-clesiae’’, onde o tractulus toma o lugar da
virga para anunciar a elevagio melédica do neuma seguinte.

TV R S SR, T B’/ﬂt

2Ui []
—.——-.——-N—!—“l—
Intr —2—'"—'

IN mé- di- o ® Ecclé- si-ae

E em virtude desse principio que o versiculo ‘‘Os iusti...”’ traz
a seguinte notagio:

PO R P W
4+ —a—a—i—i—5
P

a—8-

)
!

5 R S—

¥. Os ju- sti me-di- t4- bi-tur sapi- énti- am.

A virga se explica ex parte post: € como um ‘‘aviso prévio”’
que assinala a descida da nota seguinte.

Esta relagao ex parte post manifesta-se ainda mais claramente
noexemplo seg:xintc, exwaido do Gradual “°Ad Dominum dum tribularer’’:

A . .-/C:}h/}

R o e PRSPt R
Gr. A

Ad Dom. clam4- vi, et ex-
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gL C1L/4z
IR n — 0 i.——.ﬂ——a—

in-f- quis, et a

As duas cadéncias sio idénticas (3), mas o come¢o do inciso
seguinte difere: no primeiro caso, com efeito, a nota inicial do
inciso € um LA e no segundo é um DO. Essa diferenga ex parte
post provoca uma notagio diferente do SI que termina a frase
anterior. No primeiro caso, 0 copista usa uma virga para o SI,
porque a melodia desce, em seguida, ao LA; no segundo caso, ao
contririo, ele escreve um tractulus porque, aqui, esta nota precede um DO.

Y YR Yy u’u./as-

5 F—= ' .
] P -
()

Ant % ol P Ty

of ]

Ecce Rex IPS€ fufe-ret jugum capti-vi-ti-tis nostrz.
Consideremos agora, a parte central deste exemplo.

Embora as silabas ‘‘aufer¢t iu-gum ca-ptivitatis’’ estejam nas
duas vezes em unissono, o copista alternou tractulus e virga a fim
de precisar a descida melédica que segue a virga.

Mas como notar muitas sflabas cantadasnuma sucessao ascendente
ou descendente? Vejamos, no mesmo exemplo, as palavras “‘ipse
auferet’’. A notagio das silabas ‘‘i-pse’’ nio oferece, em razio da
situag¢io das notas, nenhum problema; o mesmo para ‘‘aufe-ret’’,
cuja curva melédica termina sobre uma nota grave: um tractulus
impdoe-se aqui. Pelo contririo, as notas de ‘‘au-fe-ret”’ sio ambiguas:
ambas sio mais agudas que a nota seguinte e mais graves que a
nota precedente. Aqui, € em todos os casos andlogos, o copista
emprega normalmente a virga (4).

O mesmo ocorre com uma série ascendente. Assim, no exemplo
anterior, se considerarmos as palavras ‘‘captivitatis nostrae’’, os



NOTAS ISOLADAS 119

tractulus de *‘ca-pti-vi-tatis”’ e de “‘no-strae’’ explicam-se facilmente,
assim eomo a virga de ‘‘captivita-tés’’. Quanto as duas notas
ambiguas de ‘‘capti-vi-ta-tis’’, si0 novamente escritas com uma virga.

E evidente que os notadores sangalianos manifestam preferéncia

pela virga. Com ela, alids, freqlientemente esbogavam uma certa
diastemia, como verificamos na entoagio da antifona ‘‘Cantate Domino’’:

v 77, st/h

6 = (el .f= o
Ant (I

C Anté-te Démi-no -

Convém fazer aqui uma alusio ao manuscrito de Laon. A notagio
messina possui apenas um sinal para as notas isoladas de valor
normal: sinal ondulado mais ou menos amplo 7/~ 7/~ /. Cada vez
que, por motivo melddico, os copistas sangalianos escrevem virga
ou tractulus, encontra-se em Laon este Unico sinal, colocado de
maneira um pouco diastemadtica.

2. Tractulus inclinado ou gravis

Se uma nota grave, geralmente escrita com um tractulus
horizontal, encontra-se notavelmente mais baixo do que se esperava,
o tractulus €, as vezes, tragado de modo inclinado, donde o nome
de ‘‘gravis’’t Por exemplo:

Py S H 361 /%
e —
Resp P

Viri sancti co-ré- nas tri-umphi-les

~ d’. /7".\.‘ v H qo/as
= . . : . — .
==

SPi- ri- tus D6mi-ni * replé- vit
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3. O uso melodico do punctum

O punctum isolado, empregado apenas por C., s6 substitui um
tractulus, ou seja, uma nota grave. Com efeito, onde o desenho
da melodia pede uma virga, a virga é sempre utilizada. Damos
dois exemplos tirados de C., superposto da grafia de E. quc.

ignorando o uso d o punctum, escreve constantemente no seu lugar
um tractulus:

./ Y. Ezoo/3
e CQoo/z

9N —Fhesy
Tr _8__ O

Eripe me Verimtamen justi

LV 5404/3 e € 101 /5

- oV o c 6‘:'/1:, . .V c 55'/43
10 : T r— . "ag——
Tr
] ] a n
Qui habitat V. a negé-ti- o a ru-i-na

III. INTERPRETACAO DOS SINAIS

1. Relagdo ritmica entre virga e tractulus

Certos music6logos pensaram que tractulus e virga indicassem
valores ritmicos diferentes ( = = valor simples; / = valor
duplo). A resposta é dada pelo exemplo seguinte, escolhido entre
outros no codex 381 de Saint-Gall (escrito por volta do ano 1000),
p.82, que contém versiculos dos salmos dos Intréitos e das
Comunbhdes. Trata-se aqui do terceiro versiculo do Intréito ‘“Verba mea’:
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« 7777 s sl
11ta e .
—_—

V3. Et lgtentur omnee qui sperent in te

S e - =Ll

_‘E-—-Q—.—Q—Q—Q—a—i———l-—f-.—L.—"—__!_.__

in eternum exvitaburt &)‘ habitabis in e-is

Quando a segunda parte do versiculo € muito longa, € ela
dividida, atualmente, por meio de uma simples pausa. Mas, naquela
época, cantava-se um pes sobre a silaba acentuada da palavra
anterior a cesura. Enquanto as notas em unissono que precedem
O pes sa0 escritas com virgas, as que o sucedem escrevem-se, a0
contrdrio, com tractulus, pois, aqui, a corda de recitagio estd no
grave da segunda nota do pes. Ora, € evidentemente impossivel
que nesta recitagao salmodica, as notas que precedem o pes tenham
um valor duas vezes maior que as notas que o seguem.

Podemos entio deduzir que a escolha da virga e do tractulus
(ambos representando uma nota isolada sobre uma silaba) é
unicamente de ordem melddica, e que, no plano ritmico, nio
existe nenhuma diferenga entre eles.

Quantg ao valor ritmico desses dois sinais, quando estio isolados
sobre uma silaba, representam um tempo sildbico, quer dizer, uma
duragio essencialmente ligada a do texto e a sua proniincia exata.
Nio existe, no canto gregoriano, O ritmo puramente teodrico, a
priori e absoluto. Sendo o canto gregoriano essencialmente uma
musica vocal, o ritmo s6 se realiza no entrosamento do texto e
da melodia e, mais precisamente, da silaba e do som. Veremos
mais adiante que esta lei vale igualmente para os elementos
neumdticos dos melismas. Nestes, de fato, o tempo sildbico € o
fundamento e o ponto de referéncia do movimento ritmico. Este
tempo sildbico nio €, entretanto, um tempo rigorosamente medido
e sempre igual. Possui uma certa elasticidade, conseqiiéncia das
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modificagées que lhe sio impostas pelo ‘‘peso’’ diferente das
proprias silabas. Basta simplesmente pronunciar os seguintes
exemplos para constatar a diferenga de duragio das silabas:

1. Veni D6mine
2. non confundentur
3. dii e6rum — filii tui

1. cinco silabas de tempo sildibico normal;
2. cinco silabas mais pesadas: o temposildbico € entao aumentado;
3. cinco silabas leves que dio um tempo sildbico mais fluido.

Esta variedade de ‘‘duragio fundamental’” entre silabas, pode
desenvolver-se ainda mais, como veremos nos parigrafos 2 e 3.

2. A virga e tractulus episemdticos

O fato de um episema ser acrescentado a grafia simples da virga
ou do tractulus ja € o bastante para indicar a importincia da nota:
a mio do copista sublinhou o neuma por uma adigio.

a. Notas episemadticas nas cadéncias redundantes
As cadéncias, sobretudo as cadéncias redundantes (5), pedem

naturalmente um certo alongamento. Como 0s manuscritos indiCam
estas cadéncias?

/7 7 Hzo/a
12 = e et v

Ant

QUéri- te D6minum, ® dum inve-ni-ri pot- est :
' /7 Hufy

13 et Ree
~ Ant

SI- on, ®*no-li ti-mé- re,
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77 Kag/n
L & X} 14 E——— ?. [] JI .

Py L

Ant T
COmmendémus nosmet- §psos

Ant %
Sicutfuit Jonas in ventre ceti

[ 12 ) As duas notas cadenciais sio episemdticas, 0 que, para
nés, parece normal;

[ 13 ] Somente a segunda nota traz um sinal de alongamento;

[ 14 ] O copista sublinha apenas a primeira nota, comeg¢ando o
inciso seguinte igualmente por um RE;

[ 15 ) Somente a segunda nota € alongada.

Este tratamento diferente de um mesmo fenémeno melddico
parece-nos ilégico, pois nossos critérios de julgamento nio siao
os do copista.

Os trés exemplos seguintes mostram a mesma liberdade na
notag¢io das cadéncias:

/A /i - - K W2/

g .
§ - —
16 --"Tfﬂ T S S O D
t Ant - ~ X
; Homo quidam et fnci-dit in latr6-nes : se-mi-vivo re-li-cto.
; ) LA - - - = # 32
¢ — =/
17 - — e T—
Ant N e (] .t
Dfe, si tu vis po-tes me mundi-re : Vo-lo, mund4-re.
. - - - Hefsey
o .
1) a e &
PO . H & _ A [ »
e~ T a [‘l“_-ﬁ#-ﬁr 'Tl-l_ﬁi=.=.
ut intres sub tectum me- um : et sanf-bi-tur pu- erme- us.
18

Ant Dne non sum dignus
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Como podemos constatar, a0 passo que as duas silabas das
cadéncias redundantes medianas sio episemadticas, as das cadéncias
finais nio o sio, o que €, evidentemente, contririo a nossa logica
atual, que sublinharia, sobretudo, as cadéncias finais. Mas na Idade
Média, quanto mais importante ou evidente era uma cadéncia final,
menos necessirio se julgava sublinhi-la por episemas. O copista
preocupou-se principalmente em tornar precisas as cadéncias
medianas para evitar que fossem negligenciadas.

Seria necessdrio dizé-lo, ainda que de passagem? Estes fatos
conciliam-se dificilmente com o conceito mensuralista, que vé
em todo sinal episemdtico o valor ritmico simples estritamente
dobrado. Sobre que critério pode apoiar-se esta teoria, uma vez
constatado que os antigos notadores usavam tio livremente os
episemas? Os exemplos seguintes apresentamainda outro argumento

contra essa hipotese.

b. Notas episemadticas sobre monossilabos importantes

Y V4 > .- A S
_:—_3" —_——— &
i — — DU 1

—— e
TU es qui QUEM vi-distis, * ECce Rex véni- et *
19 21 ‘
ant M/ .A?nct) H So/4s Ant " u/1s
ST . € )5/43

22 't,—.—*__m S
Intr : _ -

Dum clamarem ab his qui appro- pinquant

/.P_ € 261'/1

23 -
Intr ——H..-t

De ventre vo-d-‘vit me D6-mi- nus

i
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24 Q :
Gr - i |
Omnes de Saba au- rum et thus de-fe-réntes,

Em todos esses casos a virga episemadtica encontra-se sobre uma
palavra que, sem divida, tem uma importincia real, e que, s6 por
isso, j4 deveria ser colocada em relevo. As edi¢bes atuais nio
reproduzem sempre O episema.

Wasu/s6 - 7= 2 oo Maghe - 77 7 - -
4 a .
25 —— 26 £ ——

Ant s - Ant PSRN haliial

-—& -~

Quid hic Nemo nos condG-xit.

'
Gratia Dei semper -in me ma-net.

Trata-se aqui de duas formulas cadenciais cuja melodia ja traz
um ritmo bem definido. Enquanto no primeiro caso o episema
de “nos’”’ coincide com o ritmo meldédico, no segundo caso,
parece opor-se a isso, 0 que mostra claramente que o alargamento
sugerido pelo episema s6 pode ser uma nuance ligeira (6).

Eis alguns exemplos de salmodia tirados do codex 381 de Saint-Gall:

6o/s OImodops. _ 77 / , P S P LA
6o /41 VI vaSLr
9/6 V. q Sl PSP s

Eructavit cor meum verbum bonum

es/u I modops. / 2/, 7 SN©/ewmgol

"9/ v R R YAV

concupivit rex speciem tu-am
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Temos aqui um fato mais interessante ainda: nio obstante o
fluxo da recitagio salmédica, o copista nio hesita em sublinhar
certas palavras importantes.

Concluindo: todos estes exemplos de monossilabos dotados
de um sinal episematico provam que, em nenhum caso, o episema
pode ser compreendido como uma indicagdo ritmica precisa,
significando a duplicagao do valor de um neuma simples. Eles nos
sugerem, antes, que o episema € escrito para convidar o cantor a
pOr em relevo uma palavra importante (7).

3. Punctum

Vimos que o tempo sildbico pode receber um certo alongamento,
seja devido ao alargamento de uma férmula cadencial, seja, as
vezes, devido a importincia de um monossilabo ou, numa palavra
mais longa, da silaba acentuada (cf. nota 7). Veremos agora que
este mesmo tempo silibico pode igualmente tornar-se mais leve
e também poderd ser um pouco encurtado. O tractulus reduz-se
entio a um ponto, cujo pequeno tamanho traduz claramente a
imagem de leveza da silaba que o traz.

N e o e« ¢ / c ss/z
28 53@ S— —
Gr . N
Eripe me ¥ .Li-be-rd-tor me-us,

A leveza das primeiras silabas explica-se pelo fato de que, estando
em unissono, estaio de certo modo atraidas pela silaba acentuada.
Esta constitui, musicalmente, a base de onde se langa a melodia.

Gt e e S v P c.n}/s

29 —— N A AR
qr aa aa

AUdi, fi-li- a, * et vi- de,
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Mesmo fen6meno: recitagio ligeira em unissono, com os dois
neumas seguintes, igualmente lxgcuos tende ao acento de “‘vi-de’’.

‘Em ambos os Casos, consequentemente as notas escritas por meio

do punctum siao notas ligeiras, de prepara¢ao, que tendem, com
uma certa rapidez, para o acento.

Todavia, mesmo em C., o punctum € muito raro. Com efeito,
na notagio sangaliana, que exprime a ondulagio melddica pela
relagio virga-tractulus, o emprego do punctum, forma ligeira do
tractulus, € limitado aos casos onde se poderia encontrar um
tractulus. Quando, ao contririo, uma nota mais elevada requer
uma virga, o copista de C. emprega, necessariamente, este sinal,
como dissemos acima. Mas (e isso € interessante), a fim de indicar
que a virga deve ser tio ligeira e rdpida quanto o punctum, o
notador lhe acrescentaume ( = celeriter: rapidamente, levemente),
0 que confirma, por outro lado, a grafia de Laon:

o o e ~_ T ‘Ldz/ﬂ

/‘// /‘._/’/_ [d z,/s

30 ¢ . .
Gr TR e

PRo-pe est Démi-nus

Mesma recitagao ligeira eni unissono, como nos dois exemplos
anteriores, mas em lugar do punctum temos aqui virga, pois apos
o acento d€ ““Dé-minus”’ a melodia desce. Laon, que s6 emprega
um sinal vnico para as notas isoladas de valor normal ( /~ ), s6
tem, igualmente, um sinal, o punctum, para sua forma ligeira, e
o copista usa-o de forma precisa e constante. C. obtém o mesmo

- efeito pelo celeriter quando pensa em coloci-lo.

Talvez se tenha notado, neste idltimo exemplo, a situagdo
particular do € . Cada vez que, como aqui, o ¢ € colocado entre
dois sinais, ele torna ambos mais leves (cf. ex. 30 e 33). E sobretudo
nas féormulas de entoagio de tipo preciso (cf. ex. 31 e 34) que se
encontra o ¢ assim utilizado.
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. f, L 34/5'
RV ¢ 92/4
Tr L] H .
Deus, DeusQui timé-tis D6mi- num,
s . Z L /3

VANV C 41’/;

32 P
Gr

Clamaverunt his, qui tri-bu-14- to sunt

Os copistas dos outros manuscritos sangalianos, nao utilizando
o punctum empregado em C., devem necessariamente recorrer 2
adicao do & (8).

R L 98/13
N | ¢ 99/2
ce- Mg E 193/3
33 —ry
. Tr i :
Eripe me ¥.Qui cogl- tavé- runt
. ,
R I N ¥ IS Y 2/40-42.
‘ (ol ‘
e 29 € 34/40-13
34 : 3
off s ~ —

[ .
IN virtG- te tu-a, de-si-dé- ri-um  tri-bu- i- sti

i
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No iltimo exemplo, encontra-se trés vezes o mesmo desenho
melddico: duas notas ligeiras que se voltam para a silaba acentuada.
E s6 se alfescenta um ¢ na primeira vez, pois tem-se ai uma
formula de desenho melédico e de ritmo sempre idénticos cada
Vez que a encontramos no repertorio gregoriano: os cantores nao
tinham, portanto, necessidade de precisio. E isto que explica os
numerosos casos onde Laon escreve punctum sem que 0s copistas
sangalianos acrescentem um € : a férmula era tdo clara e a tradigao
ainda tdo viva, que ndo se temia erro por parte dos cantores.
Benevento, igualmente, possui uma grafia particular para escrever
€stas notas ligeiras: o punctum “‘fusiforme”’, em lugar do punctum comum.

Para terminarmos este primeiro.capitulo, resumiremos rapidamente
0s pontos essenciais:

Trés sinais diferentes: a virga, o tractulus e o punctum eram
empregados por Saint-Gall para expressar uma nota isolada sobre
uma silaba:

— Melodicamente, hd uma oposi¢do entre:

,

uma nota aguda, e

uma nota grave.

— Ritmicamente, devemos distinguir:

/ - “tempo médio ou sildbico,

e

/ - = tempo aumentado.

tempo diminuido, e

[ L3
It

Vimos, todavia, que o uso desses sinais de valor diferente nio
nos permite aplicar-lhes um sistema ritmico rigidamente mensurado,
nem deduzir os principios mensuralistas de seu emprego paleogrifico (9).



IT

CLIVIS

O clivis ou flexa é um neuma de duas notas cuja segunda é
mais grave que a primeira. A grafia compde-se de dois elementos:
acento agudo e acento grave.

I. SINAIS PALEOGRAFICOS

1 2 3 L 5
[ .
7 a7 7 T A n Ve

1: empregado qualquer que seja o intervalo que separa as duas notas;

2: indica um intervalo de a0 menos uma terga;
3. traz um episema horizontal;
4: forma angulosa e episemdtica, muito rara;
.5: empregado somente em composi¢ao. Trata-se de uma virga
ligada a um tractulus (em C. este tractulus € habitualmente sublinhado
por um episema).

IL. INTERPRETAGAO DOS SINAIS

1: /) O vértice arredondado dosinal sugere, mesmo graficamente,

a leveza das notas, o que € freqiientemente confirmado pela adi¢ao
de um & acima do clivis ou préximo a sua curvatura.
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. ¢ y
35

Intr _—.:msﬁ

REmi- nisce-re ® mi- se- ra- ti- 6- oum

[

A A E 108/1-3

—aal - []

et mi- se-ri-cér- di- ae tu- ae,

2: I) Mesmo sinal ligeiro com indica¢ao melddica para a segunda nota.

1 ¢ 5/16

, 1 E 165 /13
<[ S — i -2
Tr —_—F.f. s : i
Saepe Y. Pro- longa- vé- runt

3

3: /7 O alongamento indicado pelo episema diz respeito as
duas notas, e nio somente a primeira, embora sO esta seja
episemdtica nas edi¢des ritmicas (alguns casos — muito raros, €
verdade — trazem o episema sobre as duas notas, cf. Intr. “‘Ad
te levavi... confi-do’’). A grafia de Laon prova de maneira evidente
o alongamento das duas notas. Usando, com efeito, para o clivis
ligeiro o sinal " , L. emprega para a forma longa dois sinais
ondulados ,': superpostos um ao outro. Os copistas sangalianos
substituem .as vezes o episema pog,um -t ( = tenete: segurar,
manter); ; encontra-se ainda 7%
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rrrr g ns/12

Com 'E

Tollite ad-o-r4- te Dé-rm- num

4:7\ Esta grafia angulosa e freqiientemente episematica sugere
um alargamento mais sensivel, tanto mais que se trata sempre de
um intervalo de uma ter¢a no minimo.

K W t23/y

Ascéndens Je-sus ® in na- vim,

5: 7! /), O alongamento refere-se aqui somente a segunda nota,
sendo que a primeira permanece ligeira. Esta segunda nota estd,
normalmente, em unissono com a seguinte:

AT C 59/5
AT E 82/
39 M

Tr
De profundis D6mi- ne :
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PES

O pes ou podatus € um neuma de duas notas cuja segunda nota
€ mais elevada que a primeira. A grafia dos trés primeiros sinais
compde-se de um acentd grave e de um acento agudo; o acento
grave €, no entanto, muito reduzido.

L. SINAIS PALEOGRAFICOS
1 2 3 x. 5 ¢ 1
A IV R A

1 : pes redondo (pes rotundus);

2 : mesmo sinal, com a segunda nota episemadtica;

3 : pes quadrado (pes quadratus);

4 : sinal mais raro, cujo uso € de ordem melédica. As vezes,
de fato, o copista assinala a primeira nota do pes como mais alta
que a anterior (ou, 20 menos, em unissono com a precedente, se
esta ultima for relativamente aguda).

Os sinais 8, 6 e 7 incluem um oriscus e nés 0s reencontraremos
quando estudarmos este sinal. Acrescentamo-los aqui apenas
porque a edigdo Vaticana os assimila aos precedentes, empregando
para as sete grafias o inico e mesmo sinal do pes : .

II. INTERPRETAGCAO DOS SINAIS

1:J A propria grafia sugere a ligeireza do grupo : escrita
rapida, fluente. : C
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C 6/ IS S
40 H
Tr

Qui habitat V.. et re-ft- gi- um me- um, De-usme- us:

Trata-se, neste exemplo, de uma recitagio ornada por uma série
de pes ligeiros (0 segundo pes € uma forma ligiiescente dopes redondo).

2: J O episema faz ressaltar a importincia da segunda nota:
a mao do copista, unindo por um tragqQ ligeiro a primeira nota a
segunda, detém-se em seguida para sublinhar esta tiltima por um episema.

= His/a

fe

41
Ant

Magi Hoc signum magni Re-gis est

T

=

s ¢ 19 /s
42 — :
Gr g L] N ] a_

Laetatus s. in his quae di- cta sunt mi-hi

Os dois exemplos sio, melodicamente, muito claros: adquirindo
um leve impulso no grave, a melodia atinge uma corda importante.
O sentido do texto justifica, por outro lado, o relevo dado as
palavras assim sublinhadas. De fato, a linha melédica e o apoio
ritmico exprimem o0 mesmo pensamento (10).

3: \/ O idngulo nio permite uma escrita ripida, e dd a este
neuma a impressao de uyma certa solidez. Basta que se faga muitas
vezes os sinais J// e ﬁ para que se perceba os seus significados
diferentes. Como no clivis episemitico /T , as duas notas do pes
quadratus siao igualmente longas.
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$v ¢ 129 /3
43 =
3w

Probasti ¥. Igne me

L _
vV Vv € 90/42

44 i
Tr : i i : >
Deus,D.m. qua-re me de-re-li- qui- sti?

Dois pes apoiados (a primeira grafiado ex. 43, forma liqiiescente
do pes quadratus, é motivada pela articulagio complexa de ‘‘igne’’)
sublinham duas palavras importantes: ‘‘igne’’, no Gradual da festa
de Sio Lourengo, e ‘‘quare’’, no Salmo ‘‘Deus, Deus meus’’.

. v E s&//c
45 ¢ a =

Com -

[
IL.1G- mi-na ®f4<ci- emtu- am

e v c 1_5/46

Muito claros, igualmente, do duplo ponto de vista musical e
modal, sio estes pes quadratus que se encontram na entoagio de
certas pegas do VII° modo:
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v E 39/4
47 E_J [N ii A ‘|-_-! M
Intr

PU-ER * na- tus est no- bis,

v € 134/

8 Ei.. --'Lnr_ha-
Iﬁtr fa

Ocu-lime-i *®sem- per

Ha4, finalmente, casos em que pes quadratus sucessivos imbricam-se
de algum modo uns nos outros, cada um deles comegando em
unissono com a segunda nota do anterior:"

Vv E s, 4
——— e -
49 &= -
Off -
Elegerunt la-pi-davé- runt
v , E 316/1

¢ s
Q0 TN 51 g —

Eeo clam4- vi. Il1lumina et salvum me fac

Estas grafias representam admiravelmente o relevo que a conduta

melddica di a estas palavras importantes (11).
/ ’

4: / O valor ritmico deste sinal corresponde ao do pes
quadratus. O notador empregou esta grafia quando a julgava
preferivel para precisar a altura melddica da primeira nota em
relagio ao contexto antecedente. ’
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? et
Off

Anima n.  erépta est

/

De fato, ao passo que B. escreve \// , E. emprega dois pes
quadratus Vi l\/ , acrescentando um L ( = levate: levantai) antes
da segunda, a fim de precisar que o intervalo ascendente existe
entre os dois pes.

O e ( = aequaliter: em unissono) que segue o segundo pes
quadratus de E. indica que hd unissono entre a segunda nota desse
pes € a seguinte.

Esta grafia nos oferece um exemplo dos ‘‘cortes neumdticos’’
de que iremos falar mais adiante. Em lugar de escrever o pes por
um unico traco v , O copista separa os dois elementos e emprega

. duas virgas / : notagio que, por si, sugere notas relativamente

longas: a pena, com efeito, detém-se e deixa o pergaminho antes
de prosseguir o seu tragado.

copista de L. aplica o principio do corte, ﬁescrevendo sempre,
/4 em lugar do pes quadratus sangaliano, e » em lugar do clivis
episemdtico de Saint-Gall: num e noutro caso, os dois sinais sao

- separados. Esta notagio de L. nos di a prova evidente de que, na

forma longa do pes e do clivis (J/J), as duas notas tém o mesmo valor.

RELAGAO DO CLIVIS E DO PES COM O TEMPO SILABICO

Podemos agora compreender a relagiao que existe entre o tempo
sildbico, escrito por uma virga ou um tractulus, e o dos neumas
de duas notas:¢/ /) ou /T .
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Recorreremos, para tanto, a melodia-tipo das antifonas do IV°®
modo em A4:

. A How/2
58 ——= ‘
Ant = hd a ﬁ—
Exspectetur et de- scen- det si- cut ros
v /S S - 162 /14
— S — -
Satiavit de quin - que' pé- ni- bus
- 74 s 7 T _-u/y
‘ € . ] -
Sion noli ec- ce De- us tu- us
v T /- - 4éu /4
e—3 — ——
Vade‘r.nulier si cre- df- de- ris
v T T - 22h/1y
~
‘ ——
3 - = ——
O mors mor- sus tu- us

1: Uma nota por silaba. Cada nota vale um tempo sildbico (ou
tempo de base).

2: Como o texto tem uma silaba a menos, hd a crase (ou
contragiao) das duas primeiras notas sobre ‘‘de’’. Os dois tempos
silibicos unem-se no sinal «/ , pes quadratus.

3: E sobre_a silaba ““‘tu-us’’ que h4 a crase de duas notas num
clivis longo /7' . :
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4: Cinco silabas em vez das sete do priméiro exemplo: duas
crases sobre as duas primeiras silabas.

5: Os seis tempos sildbicos do primeiro exemplo estio aqui
agrupados dois a dois sobre trés silabas, por meio de um pes
quadratus e dois clivis longos.

Recordemos que se trata de uma melodia-tipo, cujo ritmo nio
poderia variar. Portanto, se em lugar de dois tempos sildbicos
encontramos V' ou /T , é evidente que estes sinais corresponderiao
ao valor de dois tempos sildbicos.

Por outro lado, do mesmo modo que o tempo sildbico médﬁio,
representado por = e / , pode ser diminuido ligeiramente (. £ 7 )
também um grupo de dois tempos silibicos médios escrito
por v e T, pode ser diminuido ligeiramente: emprega-se
entio v e /1 '

Os exemplos seguintes provam-no claramente:

!
ST - EP/s

t

-/
L5 vuh
53" e
Intr
S Uscé- pimus,
voe” .//’ E 166/3
| o4t
" 53" -
Off S —
COnfi-. té- bor

As duasnotas da anacruse que precedem o acento de “conyfi-té-bor”’
sdo escritas em L. por dois punctum, e em E. o celeriter, colocado
entre o tractulus e a virga, d4 exatamente a mesma indicagio. Na
palavra ‘‘Su-sce-pimus’, o acento estando precedido por uma s6

sﬂaba os dois tempos ligeiros foram agrupados em um pes redondo

E:J ). (12)
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PORRECTUS

O porrectus € um neuma de trés notas, cuja segunda é mais
baixa que as outras duas. O sinal é formado pela uniio de trés
acentos: agudo, grave, agudo.

L SINAIS E SIGNIFICADO MELODICO

1: O neuma comega pelo desenho de um clivis cujo trago
descendente forma um idngulo agudo com o terceiro elemento,
ingulo que resulta da rapidez da grafia e nada tem em comum com
o angulo reto e apoiado que se verifica, por exemplo, nos pes
quadratus. O sinal é empregado para todas as posi¢oes melddicas.
A edi¢io Vaticana escreve: N3 .

2: Este sinal, muito raro isolado, € encontrado sobretudo em
composi¢io. Somente a terceira nota € sublinhada por um episema.

~3: Dois elementos distintos: um clivis longo € uma virga. A
edi¢do Vaticana escreve habitualmente este sinal como o anterior;
€ muito raro que ela o reproduza respeitando o agrupamento
original conforme no Gradual ‘‘Diffisa est... benedixit te”:h1
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4: Clivis longo ligado a uma virga. Parece, entretanto, que nos
poucos casos onde se encontra esta grafia, o copista a tenha escrito
por erro, hindo os dois elementos (clivis e virga) em lugar de
destaci-los /J/ , como faz a maior parte dos outros manuscritos.

A grafia tao clara do porrectus dd margem, entretanto, a um
problema melédico, pois seu significado é ambiguo: /) indica,
com efeito, nio somente N mas também Pas (unissono das duas
dltimas notas). Esta dupla significagio melédica de um mesmo
sinal, dificil de se compreender ho;e em dia, € provada de diversas
maneiras:

Primeira prova:

No manuscri_to de M., que junta aos sinais neumdticos os nomes
das notas, encontramos:

v oy
Ll ek M o452 /5

Dilexisti - et o-di- - sti

As duas grafias neumdticas sio idénticas: dois porrectus. No
entanto, sob o primeiro, o copista escreve: 1 k1 ( = RE, DO, RE),
enquanto que‘sob o segundo escreve: 1 k k ( = RE, DO, DO). Esta
dupla tradugio encontra-se do comego ao fim do manuscrito.

Segunda prova:

Hi ainda outros casos de unissono que nio coincidem com o
desenho do sinal neumadtico. Tomemos, por exemplo, o Gradual
do V° modo ‘“‘Christus factus est’’. Encontramos sobre a palavra
“illum’’ uma férmula melédica que reaparece ainda sete vezes
no repert6rio antigo. Comparemos as notagoes diversas de G.:
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Gr. In Deum ) Y & 5'0/26
Christus M an - qo/3
Exiit v m - 4 /%
Bonum est w=

A - ke

il-lum,

Constatamos que N e/)N ou it "( = clivis + pressus menor)
sio empregados equivalentemente um pelo outro. Ora, como
indica sem divida alguma o unissono da segunda e da terceira
notas (n6s o veremos quando estudarmos o pressus), estas duas
notas devem igualmente estar em unissono quando, no mesmo
lugar, o copista escreveu/]/] ou /2/) . Se, pois, /]/] e /) podem
indicar um unissono entre a segunda e a terceira notas, ainda que
a pena, neste lugar, des¢a e suba (acento grave e acento agudo),
o mesmo fato pode verificar-se no caso do porrectus /) :a
segunda e a terceira notas estio em unissono.

Terceira prova
Encontramos muitas vezes, enfim, empregados equivalentemente

V- /)]s (clivis + stropha). A mesma férmula melédica encon-
tra-se escrita de duas maneiras:

C 3 /3y o o
56 § Ny m&
Gr
Tecum ex G- te- ro V. tu.
¢ 36/¢s o 31/1. N e

Hodxe vx- dé- bi- tis V. ap-pi- re




PORRECTUS 143
Ora, um estudo especial (13) provou que, em C., a stropha de

aposiciae.estd sempre em unissono. Se, pois, /];ara uma mesma
formula melddica um mesmo copista emprega //s e /}/ , € claro

que o iltimo sinal indica igualmente o unissono.

II. INTERPRETACAO DOS SINAIS

1: /Y Forma ligeira escrita por um trago rdpido: um ¢ ¢,
muitas vezes, ai acrescentado, sobretudo quando virios porrectus

seguem-se sobre silabas imediatamente vizinhas:

A e X € 33/5
58 & i
e B 5.

ET- E-NIM *® se- dé- runt princi- pes,

YV on E 136/4

1a

S

Com
Quis dabit exsultd- bit Jacob.

e

Y € 46)/13

60 _= !. as
Intr
Exspecta et siis- ti- ne

2: /} As duas primeiras notas sao ligeiras, estando apenas a
terceira nota sublinhada por um episema. Esta grafia € empregada
sobretudo em composi¢io. Encontra-se, entretanto:
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PORRECTUS
<
» < 51/
61 o ree—
Tr .
Dn€ audivi V. a-ni- ma-_  li- um
A+ C 89 /16
[ :
62 * 5 &
Gr o Cn —
Tenuisti

as- sumpsi-sti me.

3: /Tf As trés notas sio longas. L. confirma-o, pois enquanto

escreve o porrectus leve 7~ , distingue cada um dos elementos
do porrectus longo 27

Y i,

L 453 /52
2 .
, WPt 47 £ 322/
a a a . . a 1
63 ¢ s P e T =
Com —** h AN
Honora

ut imple- 4n-tur hérre- a tu- a

Como vimos acima, o episema das edigdes ritmicas € geralmente
colocado apenas sobre a primeira nota, defeito que foi corrigido

no Antifondrio Mondstico, onde o sinal cobre todo o neuma. *
4:/V Vera explicag¢io anterior.

(*) Tal defeito tem sido corrigido também nas maisrecentesedi¢des de Solesmes,
como o ‘Liber Hymnarius’’ (N. da T.)
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TORCULUS

O torculus € um neuma de trés notas, sendo que a segunda €
mais alta que as outras duas.

- L SINAIS E SIGNIFICADO MELODICO

1: Reconhecem-se, agrupados em um s6 sinal, as grafias do pes
‘/ e do clivis ] ;um € é, as vezes, acrescentado.

2: O 1ltimo trago, mais longo, indica uma descida de uma terga
pelo menos.

[
3: Grafia tortuosa.

4 e 5: Estas grafias sio encontradas muito raramente isoladas.
A primeira nota € destacada das duas seguintes.. A diferenga entre
as duas grafias é de ordem mel6dica. Quando a primeira nota do
torculus € mais grave que a nota anterior, ou em unissono com
uma nota atingida por um movimento descendente, o copista
comega o torculus por um tractulus. Quando, ao contririo, a
primeira nota do torculus é mais aguda que a nota precedente ou
em unissono (cf. ex. 68) com uma nota atingida por movimento
ascendente, certos copistas empregam a virga.
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6: Reconhecem-se aqui, unidos na mesma grafia, os sinais do
pes ligeirol./ e do clivis longo r ; 0 episema pode ser substituido
porum t ( = tenete): v/ ,eum ¢ é as vezes, acrescentado
no comego da grafia. '

7 e 8: O primeiro elemento comega normalmente; a segunda e
a terceira notas sao escritas diferentemente.

9 e 10: Estas duas grafias sio empregadas apenas em composi¢ao.
O sinal n° 9 termina por um tractulus (v. grafia n° 5 do clivis);
quanto 2o sinal n° 10, formado por um oriscus e um clivis longo,
€ na realidade, um pes quassus flexus.

II. INTERPRETAGAO DOS SINAIS

1:/ Esta grafia, fluente e leve, requer uma interpretagio aniloga:

NACNS . E 233/1:.

64 | =
Com !—Ak—éﬁ—.—

Cantate sa- lu- ti- re e- jus,

2: 5/7 Mesma forma leve, mas cuja extremidade é prolongada
para chamar a aten¢do do cantor sobre o intervalo descendente:

AWV o~ . € iq/s
65 Y“— T

Com
Hoc corpus quod pro vo-bis tra- dé- tur

3:8 Para fazer esta grafia tortuosa, o copista nio podia manejar
a pena com tanta ligeireza como para os dois primeiros sinais.
Esta grafia requer, portanto, um movimento mais lento, o que
explica seu uso bastante freqiiente em muitas cadéncias:
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G 1/ o 45 ~ <
~:66 F"'_—‘——W' —— ‘:L_"SF*_V =
Intr : : -

Ad te levavi non e-ru- bé-scam non confun- dén-tur.

Isolada, esta grafia € encontrada mais raramente fora de cadéncias:

\F' E B‘/io

o7 ‘G
_Com
Introibo ad alta- re De- i,

4e5: .n)OA separagao da primeira nota confere-lhe uma certa
predominincia que devemos levar em conta na interpretagdo. Se
0 compositor nao quisesse exprimir esta particularidade, encontrariamos
escrito V) , quer dizer, a primeira nota ligada as seguintes.

’ J,Z,,; E ujl/u ’
68 i A

Intr [

Multae trib. 6mni- a ossa e- 6 rum

Nio hi divida de que a segunda e a terceira notas, ligeiras,
decorrem do jmpulso dado pela nota inicial (nota-fonte).

G:J ‘/f A grafia indica claramente que depois da primeira nota,
ligeira, as duas outras notas sao mais longas. Isto € indicado pela
adigdo, no vértice da grafia, de um episema ou de um ¥ .

€ 16/

69 s
T e

Ad te lev. 6- cu-li ancillae
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7: ¢ O alongamento da segunda e da terceira notas € aqui
figurado pela grafia mais estendida destes dois elementos:

Csife J,= € /e ) 5
— M1 == -
o e 1 o
ClLama- vérunt

Gloriosusdéxte- ra méanus

8 A A Estes dois sinais sio equivalentes as formas 6
e 7: agrafia por sipropriaindicaa importiancia das duas tiltimas notas.

~ 7 msE 205/1

72 ¢ —-
Intr L TttAT

RE-SURRE-XI,

Chamamos a cada uma destas trés iltimas formas de torculus (6-8) de:

TORCULUS ESPECIAL

Aqui nos deteremos, agora, por causa de suas particularidades.
As trés formas de torculus especial tém por caracteristica a
predominincia das duas tltimas notas sobre a primeira.

Sao empregadas sobretudo nos trés casos seguintes:
— sobre uma silaba final,

— na entoagdo e
— como grupo de passagem num movimento melodico

ascendente que procede geralmente por graus conjuntos.
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L. O TORCULUS ESPECIAL SOBRE UMA SILABA FINAL

Partamos de um exemplo:

. -1 Lol Y S'o/si
. f.4 N L u/'c&!'

o
A A N A A
v

L r 5
VLA A s P E y5/uas
\ .
73 * - : _l—-'p'?.—
Intr
Gaudeamus sub hon6- re passi- 6- ne

As duas palavras trazem — de maneira muito precisa em E. e
L. — um torculus especial sobre a silaba final. Escreve E. claramente
,.ﬂ ; quanto a L., que escreve o torculus normal AN , emprega
ele aqui uma forma particular J”. Os dois manuscritos exprimem
portanto, a mesma realidade: inicioligeiro desenvolvendo-se sobre
asegunda e a terceira notas. G., ao contrdrio, nio fornece nenhuma
indicagiao especial. Y. d4, sobre a silaba final, apenas um <clivis,
tendo desaparecido a primeira nota do torculus, ligeiraem E. e L.

Outros exemplos tornario ainda mais claro este tipo de torculus.
Entretanto, atengao! :

A edigio Vaticana d4 freqilientemente, sem critério preciso, uma
restitui¢io mel6dica varidvel, imprimindo oraum clivis oraum torculus:
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0’."

T4 4 Ben 5'/9
".A: S Y 6/ 44
recdon oL/
et N g 3
e S B2
ce-d Sa A 57/3-

fa
Intr R TA ~

Gaudete pe-ti-ti- 6- nes ve-strae

Temos aqui quatro torculus, dos quais o segundo e o quarto
acham-se sobre uma silaba final. Ao passo que o primeiro € o
terceiro permanecem inalterados em todos os manuscritos, o
segundo e 0 quarto variam:

E. coloca um % sobre as duas ultimas notas;

B. acrescenta uma vez ¢ e outra vezum <t ;

G. nada indica, escrevendo nas quatro vezes o mesmo sinal
normal e ligeiro;

L. coloca no segundo torculus apenas um clivis (longo, alids) e,
sobre o quarto um sinal especial ‘ﬁ;: : O copista comeg¢a com uma
forma particular de pes (primeira nota ligeira, segunda alongada),
depois corta a grafia e acrescenta um uncinus e, entre os dois
dltimos elementos, escreve um & ( = augete: aumentar, ampliar)
que aumenta sempre as duas notas entre as quais se encontra.

Y. e Ben escrevem somente um clivis em vez do segundo e do
quarto torculus, tendo a primeira nota desaparecido.

A explicagio dos dois exemplos anteriores deve permitir ao
leitor compreender sozinho os seguintes:
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Y"%/,é’lo s

L og/ie o 2L 4

G /13 o - o Y 4

E 25/ dns oA i Y

75 : —ansed——s —ag

Off —_w ——— " T aw & Ly 3 i s
Precatus Qua-re, D6mi- ne, Par- ce irac 4- nimae

76 At s
‘Tr v -

De profundis Fi- ant aures tu- ae

Neste iltimo exemplo, C. (que; evidentemente, nio poderia
conter 0os exemplos anteriores) emprega o sinal 52 (14).

Temos, enfim, dois exemplos que mostrardo a tradugio mel6dica
pouco segura que recebeu, na edigio Vaticana, o torculus especial:

A Y. L 155 /8
< .
- NS Svorver EB%[2

[
77 ° o Ml "
—a - s
. Intr 1 : _¢?= pas

Inclina DA€ mi-se- ré-re mi-hi, D6- mi- ne.
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,‘D"’.J)a-’,‘//',/:/ﬂ L ﬁ‘.i'/‘{
AR AV SV Y E 101 /12

78 &'—- 8 &
Com- 5 : O P.:—
Cum invoc. mi-se- ré-re mi-hi D6mi- ne,

Embora se trate de dois casos idénticos, a edi¢io Vaticana
escolheu uma vez o torculus (miseré-re) e outra vez o clivis e fez,
além do mais, um erro melédico.

Conclusio:

Em todos os casos citados, trata-se de um torculus que est4:

a. sobre a silaba final de uma palavra (15);

b. integrado em uma linha mel6dica descendente;

c. procedendo por ‘‘graus conjuntos’’, quer dizer, formado por
dois intervalos de segunda.

Constatamos igualmente que, muito freqiientemente, 0s
manuscritos sangalianos nao indicam com exatidao a importincia
das ultimas notas desse torculus cspecxal

II. TORCULUS DE ENTOACAO

Este torculus € encontrado no come¢o de uma pega ou de um inciso:

A segunda nota atinge sempre, por um salto de ter¢a ou de
quarta, uma corda modal importante colocadaacima de um semitom:
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. AN
Yy : " Yuss
2l B 23/m o o B s
s € 145 /4 S o Eun
- f
79 *— f 80 * s
Com _f*"— Com &t I 1'3;_
E-ru-bé- scant, RE- ve-14- bi- tur

Ao passo que, no primeiro caso, a edigio Vaticana escreve
apenas um clivis, no segundo ela dia um torculus. Por outro lado,
neste ultimo exemplo, a propria notagio manuscrita poderd nos
parecer contraditoria, estando o ‘_%orculus de entoagio escrito em
um manuscrito J!° , em outro . Esta diferenga € explicada

[facilmente do ponto de vista musical. Umnotador pensou sobretudo

em exprimir, por meio de /1, a importincia relativa da segunda
(e tercexra) nota. O outro quls lembrar ao cantor, por meio
dedn, o movimento que devera permanecer ligeiro nesta entoagao.

Nio € pois de surpreender que a maior parte dos copistas
preferiram o sinal ligeiro ) , 3s vezes comum € , e que
(sobretudo nos manuscritos espanhéis € do sul da Franga) a
primeira nota possa desaparecer completamente. Em muitos casos,
a edigdo Vaticana seguiu esta 1ltima tradi¢ao, como nos mostram
ainda estes dois iltimos exemplos:

-
g
1 ]

Y 18 /12 s P Y u/e

A o B s -J’: B 1/
| ‘J‘T S E 30/3‘ g o E 1)y
3;‘1- aﬁ Intr 2

Puer et vo-ci- bi-tur Etenim et in{-qui
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No exemplo 81, vemos um 1 ( = inferius: mais baixo) sobre
a primeira nota do torculus de E., e um e ( = aequaliter: em
unissono) em B. Terminado o inciso anterior sobre um LA, essas
letras indicam que a primeira nota do torculus é SOL em E. e LA
em B.. Esta divergéncia, muito freqiientemente encontrada na
tradi¢ao sangaliana sobre linhas, prova a fraqueza e a imprecisao
da primeira nota do torculus especial.

ITI. TORCULUS DE PASSAGEM

Trata-se 0 mais das vezes, da passagem de um FA para um LA.
A melodia, partindo do FA, dirige-se para o LA (nota que traz a
silaba acentuada da palavra), através de um grupo- ligeiro de

passagem: o torculus ornamental SOL-LA-SOL: g - —

—Q——-rf—‘r
L _.':'3 Y‘b'/,
,«tpﬂf "W,’: L}*/f
- J'“// JSN E ,3/

MI-se- ré-ris ®* 6mni- um, D6- mi- ne, et ni-  hil

Os copistas sangalianos nao utilizaram uma grafia particular para
este torculus: eis porque encontramos apenas ¢/) ou N . Mas,
aindaaqui, hi fatos que provam a caracteristica especial deste grupo:
Primeira prova: a silaba ‘‘ni-hil’’ possui as mesmas notas das trés
silabas de ‘‘mi-se-re-ris’’. Ora, sobre ‘‘mi-hil’’, o SOL (primeira
nota do torculus de passagem ‘‘mi-se-reris’’) € substituido por
um qiiilisma, isto €, uma nota de passagem essencialmente ligeira.
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Segunda prova: quando nio se limita ao clivis ligeiro (ex. 87),
L. escrevessempre, em casos deste género, o torculus especial:

Terceira prova: 0s manuscritos aquitanos dao apenas um clivis;
a primeira nota do torculus desapareceu.

Outros exemplos:

R /-/'/'/“- € 443 /10 p“f A C 28/3
ga ———m—1— g5 |

All.__ﬂ' L

Emitte et cre-a- bin- Excita et ve-

Primeiro caso: as duas silabas de ‘‘cre-a-buintur’ trazem quatro
notas: uma isolada e depois as trés do torculus. O acento verbal
vem em seguida sobre a terceira silaba.

. Segundo caso: uma s6 silaba precede, aqui, o acento de ‘“‘ve-ni’".
Recebe portanto as quatro notas da forma melddica e o SOL,
primeira nota do torculus especial de passagem, € escrito por um
qiiilisma (16).

NE)

‘. :

E /g - ’.-”'xf r E 13/3 N 1.-’°f"~.’ Is

86 .—-’r:ﬁ“_::_ 87 ;_.__Iﬂz

Com ,
Revelabitur sa-lu- té- re Viderunt sa-lu- ti- re

Como sustentar um sistema ritmico rigido nestes casos onde,
, para uma mesma férmula melédi¢ca e um mesmo texto, L. escreve
ora um torculus (trés notas), ora um clivis (duas notas)? Este uso
do clivis nio prova a fraqueza da primeira nota do torculus
especial? Por outro lado, 20 passo que no exemplo 74 L. escrevia
um clivis longo sobre ‘‘petitio-nes’”’ em lugar de um torculus
especial cadencial, no exemplo 87 é um clivis ligeiro que corresponde
ao torculus especial de passagem.
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Ultimo exemplo:

a % 9 Be 191/

=% 2 Y 485/8

& oL o2y

Aot S sy

AN S G gu/2

A o fE sy
88 o L

Intr 1t —
AC-ci-pi-te * ju-cundi- - t4- tem

Temos aqui trés torculus sucessivos. O primeiro € um torculus
de passagem, o segundo um torculus normal, e o terceiro um
torculus cadencial, isto €, que coincide com uma silaba final.

Os sangalianos nio indicam o primeiro com precisao, mas, pelo
contririo, todos ressaltam o terceiro, indicando, por uma adigio,
o alongamento das iiltimas notas. B., além disso, modifica-lhes o tragado.

L. distingue os dois torculus especiais e traduz bem sua diversidade.

Y, como sempre, nio tem senio dois clivis.

Entretanto, em todas as familias de notagio, o segundo torculus,
porque € normal, conserva suas trés notas, 0 que prova com
evidéncia que se deve estabelecer uma distingao entre os diferentes
tipos de torculus e que sO sio ‘‘especiais’’ 0s que, por suas
caracteristicas, podem ser incluidos nas categorias bem determinadas
que apresentamos (17).
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CLIMACUS

O climacus € um neuma descendente de trés notas ou mais, das
quais a primeira é sempre escrita por um acento agudo (virga).

I. SINAIS PALEOGRAFICOS

4 2 3 . & 5 6 ] 3 9
a 7=
A A (]
-~
[/.. AL AL e A A A A A e

Notamos duas séries de climacus de trés ou quatro notas, sendo
que em certas grafias s6 se encontram em grupos de pelo menos
quatro notas. A maior parte dos climacus procedem por graus conjuntos.

Apenas duas grafias requerem meng¢io especial:
2: O iltimo elemento, um acento grave, indica um intervalo
disjunto entre as duas tltimas notas. Por exemplo: (LA ) SOL-FA-RE.
7: A virga € ligada ao primeiro tractulus.
&

II. INTERPRETAGAO DOS SINAIS

1: /'. Todas as notas s3o ligeiras, um ¢ o confirma fregiientemente.

2 E “/,
g Hi—tw=

Off
Dextera DAi non m6-ri- ar,
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2:/

\ Mesmo grupo, com a precisio melddica explicada acima.

A ¢ “/s

0 FHin—
Tr RN Y T
Qui habitat de lique- o

3: /: A primeira nota € ressaltada por um episema, as
outras sio ligeiras.

2 € 195/10

Com

DOmi- nus Je-sus,

4: /7- Todas as notas sio longas, mesmo se a virga nio tiver
episema (4a, 4c).

— isolado:
4~ E 33 /13
92 s
Intr 3 0
T —
Dns fortitudo Chri-sti su- i est:

— em composi¢ao:

rna AT C oo e

93 Retid

Haec dies bo- nus

5: /— S6 a ultima nota € alongada. O exemplo que damos €
freqiientemente encontrado nos versiculos dos Graduais do V° modo:

LEEA € %/

94 '
Gr
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6: /: Duas notas ligeiras seguidas de duas outras mais importantes:

-t /
= C L3/
05 v
All v .:?%T
Te MartyrumbD6- mi- ne.

7:./%86a primeira nota, graficamente ligada a segunda, € ligeira;
as seguintes s30 mais longas. Ver, no exemplo 97, um caso desta grafia.

8: /1? Aqui, a0 contrdrio, apenas a segunda nota € posta em
relevo; as outras sao ligeiras:

oD

2161 H . [ : | [3
bis

Dies sanct. illGxit no-

o € hofto e 13
ety R,
it -
descéndit lux ma- gna

9:/,7 As duas primeiras notas sio mais longas que as seguintes.
A segunda grafia (tractulus duplamente episematico /4' ) evidencia
ainda mais a predominincia da segunda nota. No exemplo seguinte,
a grafia n°® & precede an® 9:
c

R ¢ 66/8
97 : —
Tr : !

Qui habitat adl4- pi-dem

Dissemos acima que as duas grafias 4a /=~ e4b /= sio
equivalentes: as trés notas sio longas, quer a virga seja ou ndo
episemitica. /= ¢, pois, igual a /=
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Mas agora, se voltarmos 2 grafia /+ ,uma dificuldade poderi
surgir. Com efeito, indicamos para esta forma uma intepreta¢io
inteiramente ligeira. A virga representa, pois, no caso ﬁ.p , uma
nota ligeira e, ao contririo, no caso /z , uma nota longa. Tal fato
poderia parecer contraditério senao nos lembrissemos do que ji
foi dito: a virga, cujo emprego € essencialmente de ordem melédica,
representa uma nota aguda tanto em relagdo ao tractulus (tempo
normal) como em rela¢iao ao punctum (tempo ligeiro). Resulta dai
que, quando o climacus € escrito /» , a virga representa um
tempo ligeiro, pois ela estd no lugar de um punctum agudo; na
grafia /= , €la representa, ao contririo, um tempo mais longo,
porque estd no lugar de um tractulus agudo. O valor da segunda
nota determina, portanto, o valor da virga.

As outras grafias nos dio a prova disso. Freqiientemente, a
grafia simples / , € acrescentado um ¢ . Quando, entretanto,
a virga € mais importante que os punctum seguintes, ela é
episemadtica: se, ao contrdrio, ela € mais ligeira que as notas seguintes,
ela é rapidamente ligada 2 segunda nota, isto €, ao primeiro tractulus.
A grafia n° 5 do clivis /2 , primeira nota ligeira seguida de uma
segunda mais importante, encontra-se agora no climacus n° /L.
Depois da primeira nota ligeira, o copista sublinha a segunda nota
(muitas vezes importante no plano modal), escrevendo um tractulus,
0 que provoca um corte neumadtico; depois ele continua por um
ou dois outros tractulus /£ /% (ex. 97)oupor dois punctum /% (ex. 96).

E, pois, claro que: '

RPN

: inteiramente ligeiro;

/.
/=

: inteiramente longo;
: a primeira nota € longa e as demais sao ligeiras;
: a primeira nota € ligeira e as demais sio longas;

/ .~ :s0 aultima nota € longa.

Quanto a peniiltima grafia, € necessirio sublinhar que a dltima
nota de um grupo nunca € ligeira quando a precedente € longa,
0 que explica por que a grafia/'.' nio existe.
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SCANDICUS

O scandicus € um neuma ascendente de trés notas ou mais.
Praticamente, entretanto, poderemos limitar nosso estudo ao
scandicus de trés notas.

I. SINAIS PALEOGRAFICOS

1 2 3 4
7 A Y
7 i - @ B s 7
K . / / / / .
7 e s S
P A A

¢ : : ‘
1: Esta grafia € encontrada apenas em composigao.

2: Os sinais 2a e 2b (como 3a e 3b) s6 diferem pelo emprego
do tractulus ou da virga, cuja escolha, de ordem mel6dica, indica
arelagio existente entre a primeira nota do scandicus e a anterior.

3a e 3b: As notas destes scandicus procedem geralmente por
graus conjuntos.

4a e 4b: Uma terga, pelo menos, separa as duas primeiras notas;
as duas ultimas, a0 contririo, si0 conjuntas.
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II. INTERPRETACAO DOS SINAIS

1: ¢ O fato desta grafia ndao ser encontrada isolada indica

que em todo scandicus isolado, uma das notas — sendo todas as
trés — deve ser posta em relevo (18).

2: £ As trés notas sao longas, como sugere sua escrita apoiada:

e =7 CHfsaifh
Deus vitam in conspé- tri- bu- 14-
y a4 E 155/9
99 ¥

Off —-?—.T—N‘P-—

BEne-dx- c1-te gen- tes

3 e 4: Os dois sinais seguintes, cujas notas sio agrupadas de
maneira diferente, tém uma significagio que € muito importante
compreender bem.

3 ‘/ O copista separa a primeira nota das duas seguintes:
V- 1 .N2o se deve atribuir a0 pes qualquer interesse, como se
a nota precedente lhe servisse de prepara¢iao (pes praepunctis). A
separagio grifica da primeira nota tem por finalidade, ao contririo,
ressaltar sua importdncia ritmica: as duas notas seguintes dependem

dela, procedendo levemente deste impulso inicial:

rS ' 13 35/10

VI- de- 0 ® cae-los
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O episema vertical que se vé sob a segunda nota — ° sinal
convepgional acrescentado 2 edigio Vaticana para indicar o salicus
— € errOneo. S6 mais tarde tornou-se conhecido e foi restituido
o verdadeiro significado ritmico desta grafia que, em publicagbes
- ulteriores (Semana Santa, 1920 e Antifondrio Mondstico, 1934),
foi assim reproduzida:

-7 W/
llggp 5E.‘i"':
) JU-das
S v
o v - _ »/‘ - H:p/uf,
Ant _?_i. — *—,_ _.:_:é—?—:

MaA-gi, ® vi-dén- tes stellam, :e- 4mus,

4:J/.f/ O copista une aqui as duas primeiras notas e destaca a
dltima. Ao-contrdrio da grafia anterior, a pena liga rapidamente
as duas primeiras notas, depois se detém antes de escrever a Gltima,
0 que manifesta claramente a importincia da segunda nota do
grupo, sobre a qual se deteve a mio do copista. E, de fato, o
vértice do pes € freqiientemente sublinhado por um episema.
Entretanto, mesmo sem episema, somente o corte grifico ji €
suficienteppara exprimir a predominincia ritmica da segunda nota.

S’ | - 59 /13

103 S

Intr

STA4- tu-it ®*e-i D6- mi- nus
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Nesta duas ultimas grafias (3 e 4), o corte neumitico traduz o
mesmo fendmeno ritmico: a importincia da nota que o precede
imediatamente. E, de fato, as grafias correspondem bem ao sentido
musical. No caso de ‘“Video’’ (ex. 100), o FA inicial é sublinhado,
pois did impulso a0 movimento melédico que, sobre a silaba final
da palavra, chega ao SOL modalmente importante.

No caso de ‘‘Statuit’’ (ex. 103), a melodia, partindo do RE,
langa-se para o LA, sobre o qual ela se apéia para ‘‘ornar no
agudo” esta corda principal da entoagio.

Quando o impulso inicial nio € seguido de uma bordadura
superior, o acento musical permanece no grave. Assim € explicado
o tratamento diferente que receberam as duas entoagoes ‘‘Factus est’’:

S E 3u/g ; S’ 3 zq/t.
e'h' P 1 [ T V)
04 2oy 105 B -
FActus est Démi-nus FActus est re-pénte

Este fendmeno de tender para a segunda nota mais importante,
noagudo, encontra-se igualmente com um intervado de quarta e de terga:

v e g /ea
Gr Extorge ;ﬂﬁ: ==
Dné et intende  De- us me- . in cau-sam
,//' H 120 /u
0 EE

Senex pu--er au-tem
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Eis, enfim, exemplos de scandicus de mais de trés notas:

- o E w0

,.~-/&‘§ [ 4s'o/s

—
0

Qui timent jG- tor
!

As duas grafias sio equivalentes e representam, ambas, uma
subida ligeira. Os copistas, em tais casos, parecem ter preferido a
grafia que termina por um pes, pois ela lhes permitia ligar as duas
dnicas notas que se prestavam a isso.

O scandicus ligeiro de quatro notas € freqiientemente escri-
to ./ . A virga strata, que substitui o pes redondo, tem uma
significagio melédica especial de que falaremos no capitulo XIV.

Existem igualmente as grafias inteiramente longas, ou aquelas
em que apenas as duas dltimas notas sio alongadas:

v

) E€ ,‘/}
:” ' cs/e‘
109 e
Jacta ‘in D6- mi-no,
7 & mfy
‘ ;‘, E 30/
I e =

Intr 8
- Puer. cu-jus impé- ri- um
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GRAFIAS DESENVOLVIDAS
DE QUATRO NOTAS OU MAIS

Ao final destes capitulos consagrados as grafias derivadas dos
acentos, € necessirio mencionar também as que apresentam um
aspecto mais complexo.

PORRECTUS FLEXUS

1 2 3
M T A /N
1: Grafia simples e ligeira que apresenta a mesma ambigiiidade

do porrectus. Como ji vimos,#) pode, com efeito, significar: N
(muitas vezes escrito por g ) ou hh .

) E 220/s m E 222/10
1171 § e 12 5 ——
Intr % — Com i_m
Eduxit D6- minus Data est alle- 1G- ia: (euntes)

Encontram-se freqiientemente dois clivis scparados/m em lugar
do porrectus flexus/¥) . Entretanto, como veremos mais adiante,
trata-se sempre de um inico € mesmo neuma.

2: Estas duas grafias indicam o alongamento da terceira e da quarta notas:

_’" | G Bo/:.
113 —— =

Off (I bind T

Portas cceli alle- 1G- ia.
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3: A separagio da primeira nota acentua, ainda aqui, sua

lmportancm ritmica: deste impulso inicial dependem as trés notas
hgcxras que se seguem:

L 7a E 29 /a
14 ————
Intr AW
Viri Galilaei alle- 1G-ia,

PES SUBPUNCTIS

O pes pode ser seguido de duas, trés ou quatro notas descendentes
nos limitaremos aqui ao pes subbipunctis.

4 2 3 h
A R A A
A rn
¢ 5 6 3 8
Ve Jr s vEa
v

Neste grupo de quatro notas, a primeira, a segunda ou a quarta
nota podem ser sublinhadas (isoladamente ou em conjunto), mas
a terceira nao poderia jamais ser posta em relevo sozinha, porque
neste caso, como ja dissemos, a iltima nota participa necessariamente
do alongamento da anterior: esta regra verifica-se sempre
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1: 4 As quatro notas sio ligeiras.

. o 3 Ess/s
115 —
Intr —* T

Esto mihi qué-ni- am firmaméntum me- um,

2:-/'- A primeira nota, importante (de onde sua separacio), é
a fonte ritmica das trés notas ligeiras que se seguem. A Vaticana,
infelizmente, nao assinala quase nuncaeste importante corte inicial (19).

2~ E 22/12
g L
116 ° 3 :
Intr —eee—e—e—"fi A
HO- di- ¢ sci- & tis,

3: ./:. Um episema acentua a segunda nota.

A E 320/
L ———
Com LK
Inclina ut é- ru-as nos.

4:/., $6 a dltima nota é longa. (O tractulus inclinado da grafia
1b n3o indica um alongamento, mas um intervalo de pelo menos
uma terga entre as duas ultimas notas.)

AL Cf

Ex Sion De- us

5:\/-, As duas primeiras notas sao alongadas, as duas seguintes,
ligeiras. Esta grafia € empregada sobretudo nas f6rmulas cadenciais.
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-, C V. E 1j0/u &1{1/1
119 g a :?. [ 1) .
off —— __-_.'_u__

Sperent DOmi- ne: paupe- rum.

6: Lﬁ5 Duas notas ligeiras seguidas de duas notas alongadas.

e 211-/3

120 Cphen

Tu es Petrus aedi- fi- cabo

7:./: As trés ultimas notas sdo longas. (Temos ai, praticamente,
a grafia n° 4 do climacus, precedida de uma nota ligeira. O episema
horizontal das edigGes ritmicas deveria cobrir igualmente a segunda nota.)

L)

/2 LI 174
'1A21t Hﬁ—%’o‘— i

—-—.-—-—--
—* .

Stella ista Ma- gi  e-am vi-dérunt,

8:= As quatro notas sao igualmente alongadas.

3

vz E %/s
122
Com PO

In splendoribus an-te lu-ci- fe-rum

Eis, enfim, um exemplo onde se tem, em composi¢io, duas
grafias sucessivas do mesmo desenho, as grafias 6 e 8. (O ponto
acrescentado ap6s a quarta nota de cada grupo nio corresponde
a0 que exprimem os sinais paleogrificos.)
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N

fi- li-i

SCANDICUS FLEXUS

x=
v

1 2 3 |
74 J /] ‘/4 /? _4 T

1:7  Grafia inteiramente ligeira.

E Bf1oats &37/a .ﬁ n | A
— "———:r.“— =
124 SooEE ey ;

Intr —al :
’ LYUX fulgé- bit Admi- r4- bi- lis, non e- rit

2:.'/, Como sempre, o corte inicial representa o valor particular
da primeira nota, da qual as trés seguintes,ligeiras, dependem
estreitamente. Este neuma, freqiientemente empregado, caracteriza
particularmente a entoagao dos Tractus do VIII° modo.
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J2
- / < 18/
Oculi omn. ettu das il- lis

B T /4
126 e
Tr
CAnté- mus
3:,/ / Esta grafia s6 se encontra em composi¢ao; a segunda
nota, por vezes acentuada por um episema (alids desnecessirio),

€ a principal (20). O exemplo 128 ¢ uma fé6rmula freqiiente entre
os.Tractus do VIII° modo.

PERYY

127 Wﬂmﬂ

Irvocabit et glo-ri- fi-cd- bo

-r/)'//

/ ¢ 12/t

128 Enn—
e Tr ) i

Laudate e- jus :

4: .'[)

Duas notas longas, seguidas de duas ligeiras. -
[4 9% /16 ‘
120 FFCAtyfty

Tr

Dne audivi pDe- us
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p

5:2' As quatro notas sio longas.

T e/t
130 £ -
Intr o~ :

"Os justi  ju-di- ci- um :

TORCULUS RESUPINUS

I:JV Todas as notas sio ligeiras (21).

& Ep
e___ .
13—

Suscepimus in mé- di- o

A dltima nota estd, as vezes, em unissono com a precedente,
como vimos no estudo do porrectus.

»” E 36/6

132 £

Off :

Perfice gres” sus me- oS
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4

2: - A primeira nota,: destacada, € a fonte ritmica do
movimento ligeiro das trés notas seguintes.
L& K}

Vid 7 OE e

[
133 o=
Intr . |

In voluntate re-si- ste- re fe-ci- sti

(Ver, no primeiro caso do ex. 326, a notagio de E. para a
cadéncia tipica do deuterus.)

3: JV As trés primeiras notas, ligeiras, tendem para a tltima,
que €, ritmicamente, a prmcnpal Esta grafia encontra-se sobretudo
em composi¢io.

134 § 3

Adjut‘oﬂ Qué-ni- am non

4:4./1/ Duas notas ligeiras seguidas de dﬁas notas alongadas (a
dltima compartilha o prolongamento da anterior).

Jg/ € u.‘/ar
X 135 Foo—
Intr )
LAe-ti- re

6: J/ As quatro notas sio longas. Esta grafia, bastante rara,
encontra-se principalmente em composi¢ao.
. .

& s

Adjutor D6- mi- ne.
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<

c 99/5'
137 "

Gr : .
Tenuisti pe- des,

5: ‘}‘V .,/)7 SNV v v As quatro grafias tém uma mesma
significagdo ritmica e sio empregadas uma pela outra, como
mostram os exemplos seguintes. A primeira nota, ligeira, lanca-se
rapidamente para as trés seguintes, sempre longas. Estas diferentes
grafias sao aqui reproduzidas um pouco estilizadas. Com efeito,
ndo apenas se constata uma certa diversidade de escrita entre os
copistas sangalianos, mas um mesmo copista nem sempre tem
uma grafia perfeitamente regular e idéntica.

Em lugar das diversas formas do sinal n°® 5 que se encontram
nos manuscritos sangalianos. L. emprega unicamente, com ou sem
letras, a grafia f(;‘:f M (pes ligeiro + pes longo), que
corresponde perfeitamente ao sinal n° 5d V' de Saint-Gall,
0 que prova, por outro lado, a equivaléncia dos diversos sinais sangalianos.

f:fr L 25/n f.:f
Vodl [ 'z's/al v d
v E /203

> C S3fu e v

138 m—m M

Posu1st1 V. tri-bu- i- sti e- i, la-bi- 6 rum e-
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Nestas duas formulas, em tudo idénticas, podemos constatar
que somente uma vez dois manuscritos sangalianos utilizam uma
mestifa’ grafia no mesmo lugar: E. € G., no primeiro caso. Todos
0s outros signos encontram-se -empregados sem distin¢io, logo,
perféitamente equivalentes. E interessante ressaltar, entre outros,
o inter-cruzamento das grafias/./ e/NV em C. e G.: é claro que
o segundo sinal € a reprodug¢iao, em um s6 trago, do primeiro.
Pelo contririo, E. utiliza, no segundo caso, uma forma diferente.

Quantoa L., o copistaescreve, nos dois casos, dois pes diferentes,
acrescentando sempre um ‘t sobre a segunda nota do pes ligeiro,
a fim de ressaltar sua importincia. (Entretanto, sabemos que a
adi¢do do t ou do episema que C. acrescenta i quarta nota do
primeiro caso ou as segunda e quarta notas do segundo caso, nao
€ necessiria: o corte grifico que segue a segunda nota do pes
ligeiro no segundo caso e a quarta nota do grupo — pes quadratus
no segundo caso — € suficiente para acentuar estas notas. Se a
segunda nota fosse ligeira, o copista a teria ligado 4 seguinte, nio
por uma grafia angulosa, mas pela grafia n°® 4: N/ .) Esta formula
€ muitas vezes encontrada no repertorio antigo.

Um iltimo exemplo:

. 4 . .
L és/3au _j,/ 77
G Sofseu N ) %
Edifsec.  SIF Jo"
B 23/3 N Nz

“ 1 .
13{!9 L e—. L oo e —s 2 s S R

SI ambu-l4- ve- ro vi- vi- fi-c4-
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No lugar de C., que nio contém essa pega, colocamos B. e
notamos a mesma diferenga. Todos 0os manuscritos conservam
um mesmo sinal nas duas f6rmulas, mas G. muda na segunda vez.
A Vaticana escreve aqui dois pes, embora no exemplo anterior
tivéssemos dois torculus resupinus.

Com o torculus resupinus €, mais precisamente, com esta tltima
forma /v , terminamos o exame das grafias fundamentais (ou
seja, compostas de acentos) que podemos distinguir e classificar
com uma terminologia precisa. Com efeito, chegamos ao ponto
em que a nog¢do recebida de neuma estd completamente ultrapassada.
Ja nos capitulos anteriores vimos muitas grafias dividirem-se em
duas partes, sendo que uma e outra apresentam a forma e podem
receber o nome de grafias mais simples independentes: por exemplo,
a modificaggo do porrectus em clivis + virga ,,dO
scandicus /  em tractulus. + pes = ou em pes + virga/f ,
do porrectus flexus/Y) em duas clivis/1/] ou em virga + torculus
/1 etc. Os exemplos que acabamos de estudar apresentam um
fendmeno semelhante: pondo i parte o fato de que a grafia /J sO
se encontra em composi¢ao, constata-se que ela propria € praticamente
formada de dois elementos, de dois pes, embora corresponda
exatamente ‘is trés formas escritas com um unico trago da
‘pena:

Quanto mais se desenvolvem os neumas, mais 0s casos deste
género se multiplicam. A classificagio e a terminologia sio ambas
ultrapassadas pela variedade dos fracionamentos utilizados para
traduzir as diversas execug¢des bem determinadas, como ja vimos.
Seria, portanto, totalmente inutil prosseguir o nosso estudo de
neumas longos com denominag¢des que seriam totalmente inadequadas.
Os proprios fatos nos fazem ver em cada uma das grafias variadas
de que acabamos de falar, como no mais longo melisma, um #nico
neuma, formado de tais ou quais elementos neumaticos.
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Como ja constatamos € devemos ainda ressaltar, a notagio de
Saint-Gall usa os signos quironémicos, quer dizer, os signos que
desenham no pergaminho os gestos do regente. A quironomia
dava aos cantores, que conheciam a$§ melodias de cor, as indicagdes
de ordem ritmica e expressiva, mais que as de ordem melé6dica.
Deste modo se explica por que um mesmo desenho melédico
podia ser representado por muitas grafias diferentes. Por outro
lado, na maioria das formas onde apenas o tragado ji exprime a
ligeireza ou a importincia do signo, ji encontramos as que
comportavam a separa¢ao de uma das notas do grupo: por exemplo,
o torculus , 0 porrectus flexus /J? , o scandicus -~ ou
ainda // , e o pes subbipunctis -"*

Ora, como existem para todos 0s neumas uma ou mais grafias
unindo os diversos elementos, o fato de se separar um elemento
tem necessariamente uma razio particular. A mao do copista (como
também a do regente) detém-se sobre uma nota cuja importincia
ele assim manifesta. Ver os exemplos 68, 101-102, 114, 116, 125,
126 ¢ 133 hi em todos eles a separagio da primeira nota. E nos
excmplos 103-107 e 135 hd, ao contririo, a separagio da ultima
nota. Alémdisso, nos exemplos 138-139, encontramos uma separa¢io
no centro de um elemento de quatro notas, de tal maneira que o
grupoc/l/ , normalmente chamado torculus resupinus, apresenta-se,
antes, como dois pes sucessivos na forma separada/

Se agora formos estudar algum neuma mais desenvolvido, serd
necessirio notar que, ainda neste ponto, o fendmeno do ‘‘corte
neumitico’’ (Neumentrennung) (‘coupure neumatique’) tem uma
significagio especifica que acarreta inegiveis conseqiiéncias na
interpretagao.
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De fato, como veremos, o0 modo de agrupar os sons na escrita
nio era deixado a imaginagio do copista: a propria melodia
determinava a escolha das grafias. A melodia existia, efetivamente,
antes de ser registrada por escrito. Ora, ao escrevé-la sobre o
pergaminho, devia o copistalevar em conta o valor relativo das notas.

Comecemos por exemplos simples, a partir dos casos de corte
inicial ja citados. A figura < pode ser prolongada por adig¢iao
de notas em seqiiéncia a esta grafia: a primeira nota permanece
a principal; as seguintes brotam ligeiramente deste impulso inicial:

b E 256 /4
140 = el
off m

Confirma mf- ne- ra,

S € 1/2

141
Off ne oy

COnforta- mi- ni,

2 /4

142 & n
off AT

TU-1 . sunt cae- 1i,

Mas quando o desenvolvimento da grafia precede a nota inicial
de um determinado esquema, esta permanece sempre a nota-chave.
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Eripe me..Mmeus,..in me

Qui confidunt V.Montes

Exiit sermo..manere

. De necessitatibus V.Eten.

179

../:- C Au6/1s

C so/a

- E ho/1

Eis ainda outros exemplos mostrando o desenvolvimento
anterior de um porrectus flexus com corte inicial. O motivo//1
pode ser precedido de uma ou mais notas, as quais tendem
indubitavelmente 2 mesma nota-chave. (Em relagio i analogia dos
casos superpostos no exemplo 144, os signos das edig¢Ges ritmicas
mostram-se defeituosos e pouco 16gicos; mas nio se sabia quando
foram colocados, em 1908, o que pesquisas realizadas depois
permitiram. compreender.)

144

Com Revelabitur

All .

Laetatus sum..in domum ::1*;

7P € usfs
—
- O
N I 3/4«
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Off Ave Mari ti A '
Ve} \ aria m 1a m

J‘./_‘" - 3/10

All Laetatus sum..Domini ':__"—!_Ejﬁ

JJ/r - l«z/z

Intr Ex ore..inimicos tuos 5;_—33_—!3;

*

Detenhamo-nos sobre esse tltimo cxemplo A melodia nos di
as seguintes notas:

Se fizermos abstragio da altura absoluta das notas, podemos
dizer que hd uma simples sucessio grave-agudo-grave-agudo, etc.
Este desenho mel6dico poderia ser escrito pela grafia que,
com um trago ripido e leve, une todas as notas. E, de fato,
encontraremos um caso andlogo no Ofertério “Benedictus... Do-mi-nus’’:

M B /8

[0

Ora, no exemplo anterior (Intréito ‘‘Ex ore’’), a grafia € bastante
diferente e tal e qual em todos os manuscritos. Esta unanimidade
dos copistas, quando a sucessao grave-agudo-grave-agudo € idéntica,
sO se pode explicar por uma particularidade de ordem ritmica. O
notador assinala nessa sucessio melddica duas notas importantes
que ele procura ressaltar adequadamente através da sua grafia.
Nisto ele segue, sem diivida, o gesto do regente que, por sua vez,
reproduz, com um verdadeiro mimetismo, tanto 0 movimento
da melodia quanto a sua estrutura ritmica e expressiva.
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E por isso que a mio (e a pena), detendo-se sobre certas notas,
separa-as das seguintes, enquanto que as outras sao ligadas na
medida do possivel.

S E s
145 T
Intr SE >
Ex ore tu- 0s.

Pode-se pensar que, em nossa nota¢gaio moderna, estas notas
seriam agrupadas de modo bastante diferente. Suponhamos, por
exemplo, que tenhamos de.escrever as duas melodias segumtes
onde as notas importantes estao indicadas:

©——

= L

o

Como, em nosso sistema atual, agrupariamos estas notas? Mais
ou menos de tal modo que a nota importante seja a primeira de
um grupo, pois deste modo ela receberd o apoio ritmico.principal.

mfm AT

e

Os copistas de Saint-Gall agruparam as notas de outra forma
Escreveram: .

. .
C kz/u AV e C 58 /14
146 g 147 i

O
Gr Benedi- = Gr [

cam..laus ejus‘ Adjutor non
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Outro exemplo muito instrutivo:

Hoje escreveriamos:

Se todas as notas fossem igualmente ligeiras, os copistas de
Saint-Gall teriam escrito:,-/'.ﬂ‘/ . (N.B.: Os pequenos pontos nada
exprimem além de uma sucessiao de notas ligeiras.) Mas sendo esta
grafia inadequada, uma vez que ha notas a ressaltar, eles escreveram:

e : -
Ve
s =V 123 /6 N aale

EC- ce EC- ce (22)

Cada vez que a pena chega a uma nota importante, ela se detém
apos té-la escrito e, ipso facto, separa-a das seguintes. O corte tem,
pois, lugar apods. a nota importante, € nio antes, como fariamos
em nota¢io moderna. '

Ny nx —> A’

O corte neumitico revelando a expressio particular da nota
anterior deve, pois, ser chamado ‘‘corte expressivo’’. Os manuscritos
acrescentam freqiientemente um episema i nota importante que
precede o corte (cf. especialmente o ex. 1478 S/ N/ ). Este
episema, porém, nio € necessirio: o fato do notador interromper
o tragado, quando poderia té-lo prosseguido, ji € o suficiente
para indicar a importincia da nota em questdo. Os episemas
confirmam e realgam um fendmeno claramente expresso apenas
pelo agrupamento dos signos.
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E evidente que um longo melisma n3o poderia ser sempre escrito
por um unico trago. As subdivisdes, 0os cortes, s10 necessarios,
inevitaveis. Eles t€m, num certo sentido, a vantagem de agrupar
as notas de modo a facilitar a leitura. Todos os cortes teriam entio
omesmo papel? Toda nota precedendo um corte deveria ser sublinhada?

Voltemos a um caso ji citado:

wmn, 1 B /s
r
A s E
mhh G Sz/n

N M sqall. 30

, 149 el ——
A :
Off B
Bened. qui venit Dé6- mi- nus, (23)

Como explicar que os notadores, uninimes nos exemplos
precedentes, sejam agora tio diferentes uns dos outros, cortando
como que arbitrariamente o mesmo grupo neumaitico? Ou hi
incerteza ou divergéncia na interpreta¢io do melisma, ou entdo
os copistas tinham plena liberdade de ligar ou nio os elementos
neumzitigos. Sua unanimidade nos exemplos anteriores nos faz
hesitar em admitir aqui uma incerteza de sua parte.

E, de fato, podemos constatar que os notadores que cortam o
desenho melédico, fazem-no sempre no mesmo lugar: apés uma
ou outra das notas graves, nunca ap6s uma nota aguda. E, além
disso, interessante notar que as grafias concordam novamente
quanto a0 agrupamento das trés Gltimas notas num tinico elemento:
todos os manuscritos escrevem, aqui, com efeito, um torculus;
nenhum escreve, para as cinco iltimas notas do neuma:/./) . A
importancia da quarta peniltima nota € unanimemente sublinhada
pelo corte que a separa das trés seguintes.
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Existem, portanto, diversos tipos de cortes neumaiticos, que se
podem resumir nas quatro figuras seguintes. Para compreender,
pois, as leis do corte, nao € suficiente olhar a nota ap6s a qual o
corte tem lugar, mas € necessario situi-lo no seu contexto melédico.
E por isso que superpusemos a cada férmula um desenho
determinando em que ponto da linha mel6édica se acha a nota
seguida de um corte neumaitico.

= S % b

JN nua nan

1: Corte no agudo: o primeiro elemento neumadtico termina
sobre uma nota mais elevada que a anterior e a seguinte.

2: Corte em meio a umad seqiiéncia descendente (‘‘a mi-pente
descendante’’): o primeiro elemento neumdtico termina sobre
uma nota mais grave que a anterior, porém mais elevada que a seguinte.

3. Corte em meio a uma seqiiéncia ascendente (‘‘a mi-pente
ascendante’’): o primeiro elemento neumadtico termina sobre uma
nota mais elevada que a anterior, porém mais grave que a seguinte.

4: Corte no grave: o primeiro elemento neumitico termina
sobre uma nota mais grave que a anterior € a seguinte.

As grafias neumadticas correspondentes estdo colocadas sob as notas.

Nos trés primeiros casos, os cortes sio expressivos, funcionais:
exprimem a importincia da nota anterior. Se esta nota nio
necessitasse de uma expressio particular, o copista teria escrito:

.Y, /7N | oL
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A grafia do quarto exemplo, ao contririo, nio poderia ser
modificgga sem sublinhar, por esse mesmo fato, alguma nota. O
agrupamento , por exemplo, colocaria em relevo a terceira
nota por um corte em meio 2 seqiiéncia ascendente. Somente a
grafia/)/?, isto €, com corte no grave, representa adequadamente
a ligeireza das cinco notas.

Eis alguns exemplos:

Coluna A: Grupos de cinco notas leves (seguidas de duas notas
longas nalinhan® 1 e precedidas de uma nota importante nalinha n® 3).

Coluna C: As duas primeiras das cinco notas sio importantes,
poréma segunda o € mais, pois ela é scguida de um corte expressivo:
no agudo no exemplo 1, em meio 2 seqiiéncia descendente no
exemplo 2 e em meio i seqii€ncia ascendente no exemplo 3.

Coluna B: temos 0os mesmos cortes expressivos da coluna C,
porém precedidos aqui de uma nota ligeira.

A B c

-
150 £/ M Em/«o S Eﬂ}/s' SAf

AD-0- r-te * De- um in 0s  me- um sub umbra
E tofs N Ess/s v ' kﬂ/ﬂ. Ton
2 E—l - -
_ ————
DR e e e fta s —
perhi- bet de his Ange-16-  rum myrrham,
F
€ 4:1 /« 2 C W8/ w cum v
]'i

. : ﬁ;;;&;rri;'

De- us  me- bo- num us-que
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Sobre o plano melédico também, os exemplos diferem entre si,
porque as notas de um neuma nio podem ser indiferentemente
colocadas ou nio em relevo por um corte qualquer: eles sdo
requisitados pela propria melodia e nao deixados ao julgamento
do copista ou do executante. A andlise musical de cada exemplo
prova-o com evidéncia.

Resta agora o problema do papel do corte no grave.

Vimos que nenhum copista — exceto erros muito raros —
negligencia os cortes expressivos: nio somente todos eles os

- copiam, mas ainda os sublinham, muitas vezes, por uma adigao.
Para os cortes no grave, a0 contririo, eles divergem freqiientemente
entre si, ligando ou nio, quando possivel, cada um dos elementos
neumdticos. Melhor ainda, o mesmo copista pode modificar o
agrupamento das notas de uma mesma forma melédica:

7an ?m ym € 82 /10- 12,83/
-an M _m 65)/6-,-44

Esta férmula (cadéncia final dos versiculos nos Tractus do VIII®
modo) reaparece ainda cerca de dez vezes: 0s mesmos copistas
empregam indiferentemente a uniio ou o corte no grave, entre
os dois clivis.

bste fato autoriza-nos a dizer que, neste caso, isto €, apos a
nota mais grave de uma curva melddica, o corte nio tem mais a
mesma fun¢ao que nos outros casos. Em outras palavras, a nota
grave que precede uma separagio grifica nio tem necessariamente,
automaticamente, a mesma importincia que as notas que provocam
um corte neumitico em qualquer outro ponto da linha melédica.
Podemos entdo concluir que, num contexto leve, 0 corte no grave
— comparado aos outros cortes — €, em certo sentido, neutro
quanto a0 seu valor ritmico: ele € ‘‘inexpressivo em si’’. Se assim
nio fosse, os copistas nio o usariam com tal liberdade, conforme
ainda podemos constatar nos exemplos seguintes:
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€
- A o an N0 B 33/13-1
A Aan MA G s9/12-13
-’!‘:_ﬂ’"’ om E 16'/)-«

LR S T X LR

exaudi. .tu-o tu-a

N Az /A B 276
W O mMA & -:.,/,.,

13
ML MAT Em [y

153 i ohfin—
Off
Immittet vi- dé- D6- '
Dissemos, intencionalmente, que o corte no grave ‘‘comparado

a0s ougros cortes’’ €, “‘num certo sentido’’, neutro. Pode acontecer,
efetivamente, que a grafia de um grupo, ainda que leve, nio seja
livre, e que, por vezes, a diferenga entre a uniao e a separagio
de cada um dos elementos neumiticos de um melisma leve seja

.feita deliberadamente.

Por outro lado, mesmo em um desenho leve, nao estd excluida
a possibilidade de que haja notas de articulagio — evidentemente
leves também — que indiquem um fraseado na estrutura melédica,
fraseado que se executa como que inconscientemente quando
conhecemos as particularidades da estrutura melédica. E assim
que se pode explicar o exemplo seguinte:
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3 sz/,-«,n/g ALY
C59/5-8-144 / /s N1/

154 oS-
Tr A Riinl

'De prof. Dile

r~. AnA Yy 1L

intendentes - Domine

Esta formula de trés clivis leves sucessivos (apenas o contexto
anterior estd um pouco modificado) reaparece cinco outras vezes
no repertorio auténtico. Porém, nem C. nem E. jamais unem um
ao outro clivis. Isto é ainda mais interessante pelo fato desta
férmula pertencer aos mesmos Tractus do VIII° modo, dos quais
nos servimos no exemplo 151: naquele exemplo, 0os mesmos
copistas unem ou cortam indiferentemente as quatro notas em
dois clivis; aqui, eles cortam sempre. (O primeiro e o terceiro
caso deste exemplo 154 mostram bem, pela grafia do SOL inicial,
que € exatamente esta a nota estruturalmente principal da f6rmula;
o LA nio € senio ornamento.)

Quando, ao contririo, a nota mais grave de uma curva melédica
tem particular importincia, os copistas geralmente a indicam, seja
pela adi¢io de um signo, seja pelamodificagiodo tragado (conforme
a gratia seja hgada ou desagregada).

e . . Do s 2
o Jdi i 7L 1L L e
p.. .S Y| )/-_/‘._ »A /o= C1o}/1;

155 e_.__—%’;‘—&m—hq

All N d

Pascha immo-la- . : tus
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O alongamento de tais notas graves devia parecer tio evidente
a cesas copistas que estes julgavam desnecessirio precisi-lo.

WP b

ME LA Em/i

LA C gy
156  yFA% f

Tr Deus D.meus

V.Libera me

Umbrevemotivomusicalrepete-se duas vezes: C. e E. escreveram
duas vezes um climacus leve, enquanto L., empregando no grave
dois uncinus, indica assim um certo alargamento da ultima nota
do climacus.

Nio fizemos aqui nada mais que mencionar brevemente certos
aspectds do ‘‘corte neumdtico’’. Dada uma idéia de sua riqueza,
voltaremos a ele no fim de cada um dos capitulos seguintes.
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STROPHA

O sinal » , chamado apostropha, stropha ou strophicus, era
jd empregado pelos antigos gramaticos. Indicava a elisao (supressio)
de uma vogal ({un’ = tune; tanton’ me crimine dignum?) como
ocorre ainda hoje em diversas linguas.

Os copistas sangalianos adotaram este sinal para representar
um fato musical: uma ou mais notas ligeiras.

A tltima stropha de um grupo de strophicus € freqiientemente
episemadtica 2

I. GRUPOS DE STROPHICUS

As strophas estio, na maioria das vezes, reunidas em grupos
de dois a cinco ou seis notas em unissono.

1. Emprego melddico

A DISTROPHA — grupo de dois strophicus — praticamente
nunca é encontrada isolada sobre uma silaba; uma stropha, pelo
menos, a precede entio, nograve (25). Porém, estritamente falando,
nio mais temos aqui uma distropha, mas uma tristropha com a
primeira nota no grave.

Em composi¢io, a0 contririo, a distropha pode comegar um neuma.
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’n ”) E 1&/43—

L A X}

157 n
Intr _
Dominus di- xit ad me:
117
»ﬁr””z £ a1

158 e et —
Gr 1¢ H __&.__
Timebunt et vi-dé-bi- tur

_ A TRISTROPHA — grupode trés strophlcus —é frcquentcmcnte
encontrada isolada e ainda mais vezes em composi¢aio com outros sinais.

) ”) 29 E 5
. _ - 39/
1569 * I, ‘
Intr _: _i
IN mé- di- o ® Ecclé- si-ae apé- ru- it

Os grupos de quatro strophicus ou mais sio menos freqiientemente
encontrados.

A A E 141 /8

160 = i'i&Fﬁ, Py
Off >

Eripe me ad te confG- gi,

3

2911 7 E 31‘/’- 40

Off

Portas caeli pa-nem Ange-16- rum
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/"nnn E 4‘1(/43

162 F—*__a_.as:;mq;
Gr i 4 . ) L

‘ Eripe me vo- lun- tem

2. Interpretagao dos sinais

A propria forma dos sinais permite-nos pensar que nio se pode
tratar de notas pesadas e apoiadas, mas ligeiras e finas. Isto €
confirmado pela notagio de Laon que, nio usando um sinal

especial onde Saint-Gall emprega a stropha, escreve, neste caso,
simples pontos.

Embora a edig¢ao Vaticana nio diferencie o tractulus e o punctum
da stropha, o Antifondrio Mondstico usa uma forma particular que
permite reconhecer os strophicus:

Y H 16/7
—?—-—fwi—

MA-ri- a et flimi- na,

163 §

Ant -

‘/nﬂ ’” H 29‘ /“'
164 0 —— =%
Resp W~ ——————
VI-di » et li- 1li- a

A ligeireza dos strophicus permanece, mesmo tratando-se de
um dpice melddico: uma interpretagio objetiva nio poderia
negligenciar estas indicagoes.
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- o ?/g‘ur/.. ﬁz.
) /N
c 60/:‘

165 S5 T -
Gr . i

Sciant utro- ta:

Se, por outro lado, nio hi dividas quanto 4 interpretagio ligeira
dos diversos.grupos de strophicus, discute-se muito ainda sobre
a sua execugdo pritica. Deveriam eles serem cantados fundidos
em um tunico som longo, ou com uma leve repercussio sobre
cada strophicus? ’

’Iéntarcmos resolver o problema a partir dos exemplos que se seguem:
a Ex. 1 e’ -’ L 15'&/10-11

»/  »/ B 65/ .17

»n/ »/ G 419/ 104

”»7 7 m?” € 32&/’

166 Elil...:.-rlllc

Intr il
Respice obli- viscd- ris vo-  ces
[
»n/ 3 61."/1'{

/G as /0

57 € 322/4

1167 e S  eta e
ntr " B

Deus in 1. inha- bi- t4- re
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Vemos trés vezes um unissono de trés notas seguidas de uma
nota aguda. A Vaticana escreve duas notas em unissono e um pes
partindo do mesmo grau. Os manuscritos, ao contririo, utilizam-se
de dois grupos diversos: um (G. e B.) corresponde a0 agrupamento
da Vaticana, outro (E.) separa as trés notas em unissono da iltima;
L. escreve algumas vezes como G. € B., outras como E.. Apoiando-se
na Vaticana, os métodos tradicionais ensinam a executar as quatro
notas em dois grupos de duas notas cada um, quer dizer, um som
de dois tempos formado das duas primeiras notas em unissono, a
seguir repercussio sobre a terceira nota em unissono (a primeira
do pes). Segundo a grafia de E., ao contrdrio, seria necessirio
cantar um som de trés tempos, mais a nota seguinte. Ora, € pouco
provavel que uns tenham cantado 2 + 2, outros 3 + 1, ou, em
L., de dois modos diferentes. Se, pelo contririo, repercutimos a
segunda e a terceira stropha, a execu¢io nio muda e a dificuldade
desaparece.

b. Ex. 2
2 L 2/ N7/
m B 6k m B 9/
»f € 30/9 mem € 4/}
. G oy M. & 15/g
e e Com EZE
Puer consi- li- i EX-i- it *

Mesmo fen6meno em uma melodia descendente. (A Vaticana
imprime, no primeiro exemplo,.uma nota a mais para a iltima
silaba, como em muitos outros casos onde se seguem duas vogais
do mesmo timbre. G. faz, por outro lado, a mesma coisa no segundo
€aso, mas isto importa pouco para nosso assunto no momento.)
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Enquanto que, nos exemplos 166 e 167, cada um dos manuscritos
consggya, nos trés casos, sua grafia (E. escreve sempre 3/ ,.G.
sempre 3¢/ ), aqui constatamos que O MESMO Manuscrito usa
agrupamentos diferentes (2 + 2 ou 3 + 1). Existiria entdo variante
ritmica e execugio diferente em um e outro caso? Parece que nio.
Temos, antes, aqui, uma nova provada repercussio de cada stropha:
a execugio permanece igual, qualquer que seja o agrupamento (26).

B}
4

J-o-o L 4,/13

c Ex. 3
dn  E 2/
170 e
off ———
Deus enim pa-r&- ta

Segundo os sistemas atuais, as duas grafias indicariam, cada
qual, uma subdivisio diferente: L. sublinha a primeira das trés
notas em unissono, 0s manuscritos sangalianos a segunda! Se, ao
contririo, o cantor repercute cada DO, as duas grafias concordam
(a0 menos quanto i figuragao das trés notas em unissono, igualmente
ligeiras nas duas notagdes).

d. Ex. 4.

A férmula seguinte, tomada dos graduais d o III° modo, reaparece
sete vezes:

3

1m 3

RS Y ‘;/14 4 vezes

C Jo - 1.1/3 e -
, 399N - ﬁ“/“ 1 -
L g . “/'

CBa " -3
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Como seriam cantadas as seis notas em unissono desta f6rmula
que aqui vemos em quatro agrupamentos diferentes? Como uma
nota de seis tempos? Ou entdo as diversas grafias de C. para a
mesma férmula significam que se deveria cantar uma vez um som
mantido em seis tempos; duas vezes, dois sons de trés tempos; e
quatro vezes, trés sons de dois tempos?

A unica resposta € que convém, cada vez, repercutir as seis
notas. O agrupamento fracionado que C. utiliza mais freqiientemente,

facilita a leitura do nimero total de notas, mas isto nio significa
uma execu¢io cada vez diferente.

e. Ex. 5

Esta férmula dos Tractus do II° modo reaparece cerca de 16 vezes.

172 & -
, me- a o
m» 8 vezes
c 1§ vezes 1939 27T T S R
) 2 .
waw 1
€ 6 . 93939
G 6 _ »
‘ 5 » »m 1k vezés
%) 1 -
L 42 - fomou -

J..-ﬁ 1
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Cha., M: e Ben. também escrevem sempre um grupo de cinco
sinafs"hdo fracionados. Ndo pode, portanto, tratar-se de um tinico
som de cinco tempos, mas de cinco notas repercutidas que a divisio
grifica de G. e B. tornam mais facilmente legiveis.

Hi ainda outros casos: duas distrophas ou tristrophas sucessivas
onde o iltimo strophicus do grupo é episematico.

f. Ex. 6 _ v )
e L o2/ ' =9 L 7a/n
ny ENn/y ny E 54/5
173 - 174  *
Intr ~T_oteRL Intr
Etenim loquebin- tur =~ Dum sanct. et effin- dam

2.2 L 6o/10
n n CJ5/iF

175 St
Gr

Exsurge..non a fa-ci- e

Estes éxemplos sio muito diferentes. Enquanto, nos casos ji
citados, as strophas eram -iguais e seu agrupamento deixado a
escolha do copista, trata-se aqui de grupos que 0s manuscritos sio

unﬁmmes em distinguir.

Ensina-se geralmente que estas notas cantam-se em dois sons
de dois tempos cada um. Mas como conciliar esse hibito com a
grafia dos manuscritos que, ao contririo, sublinham nitidamente
a segunda nota com um episema ou com um t ? Um tnico som
de dois tempos nio se justificaria aqui. E necessdrio, acima de
tudo, admitir o fato paleograifico: repercussio da segunda stropha
que, além disso, ¢ aumentada em relagiao a primeira.
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O exemplo seguinte € o Unico caso onde se encontram duas
tristrophas sucessivas em composi¢io, com o0 mesmo ritmo anterior,
isto €, as duas primeiras notas ligeiras e a terceira episemaitica:

R AR
121-6 . A catneSanesen st

Dum tribul. . D6mi- ne,

Se cantamos duas vezes um tnico som de trés tempos, o que
significam entdo as indicagdes de L.: ¢ sobre as duas primeiras

notas ¢ £ sobre a terceira?

g Ex. 7

Podemos ainda, para provar a repercussio, citar 0S numerosos
casos em que, em lugar de uma stropha em unissono, o manuscrito

emprega uma grafia que presume um semitom abaixo:

A iws egin

s G us/4

»A .G #“6/3
.'J i 3 34‘/10 'tn.ﬁ,. E 13‘/3
—— 178 i

11th —eafae off s

um Precatus p6-pu-lo

Respice in  me-

A Vaticana escreve aqui as strophas em unissono, embora
freqiientemente siga a tradi¢io com semitom, evidentemente posterior.
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=/ L 13e/13
”/'./ G 9¥/“

<

.7
nAl € ek /1

179 i—% i
Intr ¥ ¢
Ne timeas

2Za-cha-ri- a,

Parece ficil explicar o semitom em lugar de uma stropha em
unissono pelo fato de que a repercussio, ainda que executada,
era-o de maneira imperfeita e dava ao copista a impressio de que,
no exemplo 177, o segundo som subia de um semitom (segundo
E.)) enquanto que no ex. 178 a terceira nota descia do mesmo

intervalo (segundoG.).

Todos os exemplos citados obrigam-nos a reconhecer a repercussio
das strophas em unissono como a pritica de outrora, e que sua
execug¢dao com sons sustentados dois ou trés tempos opde-se a0s

fatos paleogrificos.

Alguns .exemplos de corte neumdtico apSds uma distropha ou
uma tristropha completario este paragrafo.

180 .
[ 3
Off Ve f. on%w
Jubilate ¢ TN

% td

lt‘ r
WWAN V- 58 /4

‘.
Lo v e

ju-bi- 14-

te

O exemplo explica-se por si s6. A grande ascensio mel6dica
comega por quatro pequenos incisos que terminam cada um sobre
uma stropha levemente alongada, antes que a melodia, partindo
novamente da segunda inferior, retome um novo impulso. Além
do episema, E. acrescenta trés vezesX ( = expectate: esperai).
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A formula seguinte € caracteristica da melodia-tipo das Alleluias
do II° modo:

Py Aoy L 163 /u-s
sad >»" ¢ ko /40-12
181 S~ —
All e

qui- a h6-di- e

A melodia, langando-se do RE ao SOL, volta ao RE apés ter,
porém, ressaltado o segundo FA, ligeiramente repercutido e
alongado. Esta ultima stropha €, com efeito, seguida de um corte
expressivo (ao agudo do que se segue), cujo valor é sempre
confirmado por um episema (com exce¢io de um iinico caso) em
C.. Um corte inicial sublinha igualmente a primeira nota do neuma:
o SOL, representado por uma virga episemdtica (L. acrescenta
um ¢ uma vez). Esta nota, portanto, também € importante. Se
a melodia nio pedisse essas duas particularidades ritmicas, os
copistas teriam ligado as notas duas a duas/?/] ou, ainda, teriam
unido todas as quatro SOL-FA-FA-RE, numa mesma grafia
] (porrectus flexus com unissono das duas notas centrais) (27).

O mesmo acontece com 0s grupos de strophicus onde o dltimo,
no fim do neuma, é episemdtico para permitir a articulagio
completa da silaba, antes de passar a silaba seguinte. L. e Cha
prolongam sempre a ultima nota.

Cha /40 1 ,rf':"'» € 6‘/’
E s¢ / y ;;r,’r‘ 45" (d !.,/n
182 omae 183 SRR
Intr Gr —_

Omnis terrandé- mi- ni Inveni in-imj- cus
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II. APOSTROPHA

-t

P

A stropha jamais € encontrada isolada, mas sempre unida a
outros elementos neumadticos. Mais freqiientemente, ela precede
os grupos de stropha ou um outro sinal comportando, ele também,
um unissono. Se, ao contrdrio, € aplicada a qualquer outra grafia,
forma unissono com a nota precedente.

1. apostropha no comego de um neuma ou em uma linha ascendente

,” ;?‘ ,:: E 86A

184 ° |
Off Tl rtee—ee

Perfice mo-ve- 4n-tur

)'.s "l” G 32/40
% ..” E ‘9 /‘“
9o/ 1
185 Hmm
Off
Bened. es' justi- fi- ca-ti- 6- nes tu-
] RTA E 34/4
A ¢ 439/k
186 s
Gr —— e O D S

Bened. es V. Benedi-

O emprego equivalente dastrophae do punctum, que constatamos
tdo freqiientemente, prova claramente sua igual leveza.
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2. apostropha no fim de um neuma

Ja tratamos, quando vimos o porrectus, de certos casos nos
quais o sinal /) nio significa N, masfee (unissono das duas
dltimas notas). A comparagio das grafias /) e/}, em C dd a prova
indiscutivel. Veremos agora outros exemplos de apostropha em
aposi¢io a um clivis ou a um torculus.

Bew 13713 Lo - = A -+

Y ko/, - ' :- .’.- ;o ’:o .'.. .’..

G /g0 P o v/ vy m o

1

3 ea/s.u A N 4 A N> M
187 E—=: : P—
oy N T N NNy e
Feci ¢t D6mi- ne, 6-mni- a di- ri-gé- bar, habu- i

Como mostram claramente as grafias de Ben. e Y., a apostropha
de aposi¢io estd sempre em unissono com a nota precedente. A
restitui¢io meldédica destes neumas, na Vaticana, parece pouco
l6gica: com efeito, enquanto/?y € traduzido pordN e Ju* )
os dois casos de /73  sdo transcritos por ™ | € ni0 por [

A Vaticana misturou, pois, a tradi¢o auténtica com uma outra mais tardia.

H., igualmente, usa indiferentemente o porrectus ou o clivis
+ apostropha, e isto nas mesmas férmulas. Assim, na férmula
cadencial dos versiculos de Responso do IV° modo, encontra-se

66 vezes 7 e 27 vezes ,-/)’ . i sPan

Em todos os lugares onde C. escreve 7y , Ben. dd as duas altimas
notas em unissono. E necessirio, entio, esclarecer a grafia/)/ por
/), , € ndo o contrdrio.

]
Nas cadéncias dos Responsos do IV° modo, a
H. escreved/Vou )y . O Responso “Dum ambuldret’’ comportando
uma crase, escreve entio ‘‘Galilae-ae’’ (torculus + pressus maior),
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0 que prova a repercussao das duas notas em unissono. Se assim
ni0 fosse, neste caso, onde se seguem duas silabas do mesmo
timbre (ae-ae), nio seria possivel unir o segundo FA a0 clivis FA-ML
(Usando-se 0 mesmo argumento, pode-se demonstrar igualmente
a repercussio do pressus).

3. apostropha entre dois elementos neumdticos

Quando a apostropha encontra-se no centro de um neuma, sua
fungio € bastante diferente da que constatamos nos parigrafos
anteriores. Com efeito, ainda que se tratasse de uma nota
essencialmente ligeira, a apostropha recebe, aqui, uma importincia
particular: ela se torna, de certo modo, nota de pontuagio.

188 ¢ ===V.='ﬁ."ﬁo" P [ ;

. IR A1 T AR OV DV NP

Gr - ¢ 0ra—a—t
Timebunt tu- am.

oz
//u -1 L"ﬂ/;

WSELATE 24
T /1
SRIANC 42/

189 Lg——
Gr CRENER i inC

Vindica
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Apé6s a chegada da ultima nota do climacus ao grave, a nota
representada pela apostropha encerra o amplo movimento
descendente antes que ai se acrescente um ligeiro ornamento final.
O copista de E. emprega sempre a forma episemdtica especial

2 , C. usa a forma simples ou a forma episemdtica % . (28)
’1
L 4/1
v
: @ 9/9

.~"”"" E n/s
S 36 /45

f — TaalL am,
190 -

Hodie vi-dé- bi- tis

191 e
Gr .
Tecum ex G- te- ro

Ainda aqui (férmula dos Graduais do II° modo), a apostropha
no centro do neuma desempenha papel andlogo aquele que tipha
nos exemplos anteriores. Depois do scandicus flexus ligeiro ;
ela ressalta a importincia do DO, ao qual se opde em seguida o
RE dobrado do pressus maior. Os copistas acrescentam, ou nio,
um episema a stropha. (29)
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Nos dois exemplos seguintes de f6rmula cadencial, a apostropha
ressaltg, 3, nota anterior, dobrando-a através de uma repercussio;
mas € ela que, seguida de um corte expressivo (ao agudo da nota
seguinte), € a principal das duas notas em unissono.

D) G 893
mT E e ff
192 g._p._.e.."‘-”'_:
Intr %

Terribilis cae-li:

W € 468/11

Deus exaudi tu- a

Veremos mais adiante gque, nestas formulas, o oriscus seria
preferivel a2 apostropha, como escreveu G. no exemplo 192 e E.
no exemplo 193.
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TRIGON

O sinal do trigon .. °,° *° era, antes de ser empregado na
nota¢aio musical, um sinal de pontua¢do ou abrevia¢io (q.» =
quae: qual). Nao se deve, pois, procurar na grafia do sinal uma
indicagio quanto i relagio melédica das trés notas. E um sinal
estereotipado que varia somente de um manuscrito a outro.

1. SIGNIFICACAO MELODICA

O significado melédico do trigon € o primeiro problema que
se apresenta. Podemos constatar, de fato, que a Vaticana traduz
o trigon is vezes por *pe , s vezes — mais raramente — por <} .
Eis um exemplo dos mais tipicos. A férmula seguinte reaparece
trés vezes na mesma pega.

194 By e e

De profundis

¢ 59/6-11 ==z DR o
€ 82/49-83/1 -tk Lett e RN
L 32/1-3 ~1 77 #1% +k 1:
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Dos dois trigons sucessivos, o primeiro € precedido de uma
nota longare o segundo € formado de quatro notas, onde as duas
ultimas sio alongadas (a forma ligeira de Saint-Gall € .°«, ). Ora,
que constatamos? De inicio, da grafia de C. e E. resulta que a nota
inicial (tractulus) desta f6rmula é mais grave que a primeira nota
do trigon. L. confirma-o claramente e prova, além disso, o unissono
das duas primeiras notas do trigon (30). Ben. e 0s manuscritos
da Aquitinia indicam igualmente a posi¢io mais grave da nota
inicial e o unissono das duas primeiras notas do trigon. A Vaticana,
ao contrdrio, escreve 14] , apoiando-se, evidentemente, em uma
tradi¢io mais tardia. O desenho mel6dico auténtico do primeiro
grupo era, sem divida, »*f,  (unissono das duas primeiras notas
do trigon), 0 que a Vaticana admite para o trigon seguinte.

Uma férmula dos Graduais do III° modo fornece outra prova
do unissono inicial do trigon:

195 55,!%:—:,,;._.”:

Damos abaixo o quadro completo dos onze casos onde esta

formula é encontrada no repert6rio auténtico. Como estio ai
escritas as cinco notas em questio?

I I |[mEswgelr v e |mr
Gr |Juravit |Tues|Domine,non Eripe Exaltabo |DRcet|Benedicite

43/8(48/5 | €3 35 | -5 |85/1 | 33/1s | 88/6 |3/ 135/ | /2

C Sov3 (20 J3193,23 00 50 10 20 |02 S | ,% (0 () SN

56/6 | - /8 |88/1113%/2| - /6 |I6h/n | e/t | 78/s 1Bk |30k | - /10

E Sem Sl alen sl e
< < < 4

12/r |- /19 [18/16 | U/ |- /15 |32 | 34/4 -/ |%/1 |62 -5

B (2 02(0,% V(2N »n |2 |/» N 07,0

20/3| -/8-[32/L|k3f3 |- /¢ |SU/3 |l |63/2 | R/t | Mofis| -6
G RS 1Y/ /AR RN AR KR § I S Y /// R CRR L I 2 )
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A perfeita correspondéncia entre ,°,?? e "y"* | prova
claramente o unissono das duas primeiras notas, escritas as vezes
por um trigon, as vezes por strophas; o unissono da distropha nio
deixa qualquer divida.

Esta equivaléncia dos signos, que podem ser trocados entre si,
dd-nos a prova, além disso, da repercussao das duas notas em
unissono do trigon. Com efeito, a repercussio da distropha dos
grupos de strophicus em geral, provada no capitulo anterior,
requer logicamente uma mesma execu¢ao para o trigon, podendo
este tomar o lugar de uma distropha.

E interessante que, em todos estes casos, nem OS Manuscritos
mais tardios nem a Vaticana jamais transformam o unissono sp,
em um torculus #1. como acima, mas concordam perfeitamente
com as mais antigas grafias. A razio € que o trigon ndo estd situado,
aqui, em um grau superior 2 um semitom (DO ou FA), mas a um
tom inteiro. Quando o trigon esti sobre DO ou FA, a fraqueza
do grau inferior provoca mais facilmente uma flexio sobre a
primeira das notas em unissono.

Eis uma iltima prova do unissono inicial do trigon:

He-. E %/¢

L
196 *
Off e 0
Laetentur  sa-lu-t4- re (v.2)

Trata-se do segundo versiculo do Ofertério da primeira Missa
do Natal. A f6rmula citada (que nos interessa, por causa do trigon)
€ encontrada tanto no préprio Ofertério como no fim do primeiro
versiculo. A grafia das duas f6rmulas estd, contudo, modificada.

Ny Eashy  any E 2xh

197 & —
e Tl e

Laetentur et exstl- tet V.1l:0- nmms
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A articulagio complexa das duas palavras ‘‘exsul-tet’’ e ‘‘om-nis’’
fez convque, em lugar da grafia simples do trigon, o copista tenha
escolhido aqui a forma ligiiescente 5y , que consiste em duas
strophas onde a ultima é prolongada, modificagio que significa
um terceiro som ligeiro, mais grave. Uma vez que nio hd mais
divida quanto ao unissono das duas strophas, as duas primeiras
notas do trigon, sobre ‘‘saluta-re’’, devem portanto, também elas,
ser cantadas de igual maneira, isto €, em unissono.

I. EMPREGO MELODICO

-O trigon nunca estd sozinho sobre uma silaba. Quase sempre €
precedido de pelo menos uma nota ligeira ou longa.

Eu/{-, 02 B ¢ 23/1 7
0 e e e 5
off =

Perfice vesti- gi-a me- a: ‘Qu1 sedes su- per

E muito raro que o trigon coincida com o ataque de uma silaba:

RS A /16

200 Sg A
Gr

‘l:v{is.mei li- be- ra- vit me:

Muito freqiientemente, € precedido ou seguido de numerosas
notas, ligeiras ou longas:

2t Ceyfu

1)
201 ¢ —
Gr .
Custodi D6- mi- ne,
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A I 5 /4
202 — o x—
Off [ T o

Reges rcges A- ra-  bum

III. INTERPRETACAO DOS SINAIS

O trigon €, com mais freqiiéncia, um elemento neumadtico cuja
ligeireza € indicada jd pelagrafia. Por isso € encontrado freqiientemente
em contextos ligeiros:

ARTOREN /,.'.'/'

/ oyt ’ = c 13/;
203 X —
Gr Salvum —n s )
fac populum tu- ae.
ST "€ 450/2
204 ¢ -

All

1)
¥.Qui ti- ment

O trigon conserva esta ligeireza mesmo no dpice de uma melodia.
Daremos dois exemplos (205 e 207), confrontando cada um deles
com um caso paralelo onde as mesmas notas culminantes, desta
vez importantes e alargadas, sdo escritas com sinais bem diferentes:

L #/i 1 L y8/8 1}5'.' |

E 11/ 1 B E 167 /11 ;ﬂi
205 bR 206 —-‘—E-_"‘i"’"'_—
Off : Com

Ave Mariabe-ne- di- cta Hoc corpusquo- ti- cscimque
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211

* G ,6/2.
:'.. E 262/9

Intr

207 Egeone

Sapientiam e-

208 * —

rum vi- vent

M qu./u.
o E 39/8

- Intr ul

In medio et implé- vit e- um

Hi casos, entretanto, onde as duas primeiras notas do trigon
(excepcionalmente s6 a primeira) sio ligeiras e as seguintes (quando

o trigon € prolongado) sio longas:

ey
XN LV )
Eg/ 500
N Intr H
Sacerd Rei De- um.
e
Eurfe 414 o.° .
G’

C }6/{6 avi s

211 Egorenty
Gr .r"}.

<

By 2
210  Evmy

Off Diffusa
saecu -li.

: ,
Eus/ie 41 ,;:l:zu.f

.J.-’./

C‘{/h Niz ST

gl

0. V...tribula-vit
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IV. CORTE NEUMATICO APOS UM TRIGON

Quando um trigon se encontra em meio a uma seqiiéncia
descendente da linha melddica, sua tltima fhota, seguida de um
corte neumdtico, €, por este motivo, sublinhada, e pede entio
um certo alargamento. A fim de tornar mais compreensivel e a
guisa de um' simples exame escolar, colocamos sob os dois
exemplos que se seguem a grafia que seria empregada se nenhuma
nota fosse posta em evidéncia.

ﬂ-"_{“:1 ’/‘ "h-ﬁ.j L “‘l‘/‘

t .- -
L ‘.n,':‘/ Y- 261 /13
L. .
. . e Sy
P 3J :C«B/h
| 1. a a
212 &———22 et
Gr [ [} T Ule !.._.
R

1.,])’ L 166 /4

2™ E /g

CORPL I, §

Tt T e 1u5/40
213 a—_jﬁ&:ﬁ_.
Gr A ____wa%]
Liberasti LA

O exemplo 212, mais desenvolvido que o seguinte, € particular-
mente interessante. Cada vez que a melodia atinge o RE, ela
ressalta esta nota: em primeiro lugar por'um corte inicial, 2 cabega
do melisma; depois pelos dois cortes no meio de uma seqiiéncia
descendente que se seguem ao trigon e depois ao torculus. O mesmo
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motivo melddico reaparece imediatamente, mas desta vez iniciado
por<ym pes longo onde a segunda nota, seguida de um corte em
meio 2 uma seqiiéncia ascendente, corresponde 2 virga do primeiro mosivo.

C. assinala, nas duas vezes, o prolongamento da ultima nota
do trigon .-y ; E. s6 o faz na primeira vez; L., a0 contririo,
coloca um t apenas na segunda vez. Temos aqui a ocasiio de
repetir o que jd foi dito no capitulo IX: mesmo se os copistas
utilizassem apenas a férmula inteiramente ligeira do trigon, sua
dltimanotadeveria, entretanto, ser prolongada, pois o agrupamento
das notas — que distingue o trigon do elemento neumitico seguinte
— por si sO € suficiente para traduzir a importiancia desta iltima
nota. Se esta fosse llgelra 0 copista teria agrupado os sons em
torno do DO grave . ", (corte nio expressivo por si mcsmo),
como fizemos sob o exempla dado.

A forma.’, indica uma descida melédica de a0 menos uma
terga (cf. grafia n° 2 do climacus: /4, , no capitulo VI). O trago
inclinado (gravns) nio significa um alongamcnto € uma indicagio
de ordem melddica.

Quando o trigon se encontra na articulagdo sildbica, sua dltima
nota €, as vezes, sublinhada, como ji constatamos a prop6sito das

P

strophas (ex. 182 e 183): este ligeiro alongamcnto € simples
conseqiiéncia de uma boa proniincia.

Cyfre ST Cyofs-g ot
214 SN 215 %

Si ambul. etbi- cu- lus Tenuisti pec- ca-t6- rum
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BIVIRGA - TRIVIRGA

1. SINAIS E EMPREGO MELODICO

Nuncasio encontrados, em Saint-Gall, dois punctums (bipunctum)
em unissono, sobre a mesma silaba. A virga, pelo contririo, pode
ser repetida uma ou duas vezes para formar uma bivirga ou uma
trivirga. A posi¢io horizontal das virgas // (e ndo ,/ nem /» )s
indica que as duas ou trés notas eram cantadas em unissono. Na
maior parte dos antigos manuscritos sangalianos, a bivirga e a
trivirga sdo sempre episemadticas: /7" e/l . Estes episemas ressaltam
a importincia do neuma e provam que a segunda e a terceira notas
sdo iguais 4 primeira. N3o se encontra Jamals uma bivirga onde
s6 a primeira virga seja episemdtica //

O manuscrito E. escreve, na maioria das vezes, a bivirga sem
episemas. Ele parece reservar os episemas para indicar uma nuance
especial, por exemplo, a predommﬁncm da silaba acentuada sobre
as outras silabas:

°c

rv7r E 39/40

216 t =
Intr

In medio ~ indulit e um.

Duas silabas consecutivas em unissono podem ambas receber
uma bivirga. Esta é, alids, uma excelente maneira de sublinhar
uma palavra importante:
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L 1“/& - _ L ”/z i
Eay/1 wn | C 86/12 7 P4
f
217 ¢ - 218 s
Off —n-—n—ﬁi—F-'—-..- ) Gr T
Dne Deus lae- tus 6b- tu- li Deus ex. me fac,

L., como vemos, ndo conhece a bivirga, mas escreve no seu
lugar dois uncinus e, por outro lado, sublina no ex. 217 a
predominincia da silaba acentuada pela adi¢gio de um & ( =
augete: alargai).

A bivirga, isolada ou em composi¢io, é muito mais freqiiente
que a trivirga. E encontrada muitas vezes nos Graduais do II°
modo e do V° modo, no come¢o de uma recitagio mais ou menos
longa em unissono, e sempre sobre um grau importante, FA ou DO:

7 C 3o/
Gr S e
A summo et G6-pera mi-nu-um e- jus
Ve C3h/3

220 Feeeefts
Gr :

Propitius et propterhons- rem

Uma bivirga pode igualmente sublinhar o primeiro acento
verbal de uma pega ou de um inciso:

7 E 2/ V4 Cs2/4

221 = 222 e

DO-mi- nus T Liné- bunt gen- tes
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w77 E zgd/i
223
off .

s Y

(]
DE-si-dé- ri- um

A trivirga isolada é completamente excepcional:

V/a E 2u4/a
224 p—
off AL s et A g o
Repleti etde- le- cti- ti  su- mus, N
/% Yt
225 Fem—

Ant —¥HLe—

Dns veniet De- us, fortis,

Mesmo em composi¢io, ela € bastante rara: € no melisma final
dos Tractus do VIII° modo que a encontramos mais freqiientemente:

V /e C 4ou/3 vl 4t

226

Cant

Cantemus

Encontra-se muitas vezes, igualmente, no I° e no II° modos, a
férmula final seguinte (‘‘cor-de’’):

L ' /"/‘/{ E ¢s5/a-2
[ . .
227 : - A
Off _—M—. ke Nt A8

Laetamini re- cti cor- de.
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Nio se encontram jamais, sobre a mesma silaba, mais de trés
Jitgas sucessivas (ao contrario das strophas que sio, com freqiiéncia,
mais numerosas).

Existem ainda as formas desenvolvidas da bivirga, por exemplo:
— Bivirga precedida de uma nota ligeira ligada a primeira virga:

S G141/
a L ae
228 ‘—trv—v—+i—
Intr _
AD te leva-vi *® 4- nimam
7 G 92 /13
4 E a55/6
229 Er———NT
Intr hud L
Spiritus €t hoc quod c6n- ti- net

- Bivirga precedida ouseguida (bivirga subpunctis) de duas notas ligeiras:
a7 N7 G 4y /16

A7 ar¢ E 31)/1
230 Eprefe=—

Off
€ Sicut h6- di- e,
Y 4 2. G /M
v 7. Ewfas
231 &

e A

Esto mihi in De- um re- fG-gi- i,
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— Sucessio melddica ligeira entre duas bivirgas:
Y ~ ¢
Easfry ¢ pAS™ €3/t Y7

232 § Pea— 233
Com IR L0 SN

Pascha f-ta- que o mnes

Freqiientemente, também uma nota importante atrai para si
toda uma seqiiéncia de notas por meio de uma bivirga:

i cusfe | 7 €/
o e 235 oo
22? _g:_ﬁ:____ Gr Tollite EjM
Misit ver- bum’ mani- bus

II. EXECUGAO PRATICA

Hoje em dia, a bivirga € geralmente cantada como um tunico
som de dois tempos. Mas isto nao parece ter sido a pradtica antiga.
Com efeito, encontramos 0s seguintes casos:

7 G 1/ Ve RYii

Jesr E 33 fn . srEs/n
236 f—(F—e 237 &I
Intr & Com —adt—"*
Dns fort. pépu-lum tu- um Diffusa in 14- bi- is

H4 aqui sucessio de duas vogiis iguais, Ora, embora E. escreva
duas vezes uma virga isolada sobre cada uma das silabas, G. escreve,
ao contrdrio, uma bivirga. Se, pois, com a primeira forma de
nota¢io, cantamos sem hesitar duas notas, dois sons distintos,
por que nio fazer o mesmo com a segunda notag¢io?
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Tr & 2Ix:13trg

Eripe l4- bi- is

Loquebar de testiméni- is

Se compararmos a Vaticana com 0s antigos manuscritos, veremos
aqui o mesmo fendmeno: no primeiro exemplo os manuscritos
escrevem a primeira nota do unissono sobre a silaba ‘‘labi-is’’, e
a segunda sozinha sobre a silaba final, enquanto a edi¢io Vaticana
agrupa as duas notas em unissono sobre a ultima silaba. Isto ndo
prova que se tenha antes cantado dois sons bem distintos (sobre
as duas silabas ‘‘labi-is’’) e que, depois, tenham sido representados,
nos manuscritos seguidos pela Vaticana, por um unico som de
dois tempos sobre a ultima silaba. Esta dificuldade desaparece se
admitirmos a repercussio (31); o mesmo ocorre no outro exemplo.

Muitos casos anidlogos aos seguintes trazem igualmente um
argumento s6lido em favor da repercussio da virga em unissono:

E /s /7 Lotafs 1.7
¢ c «.s/; _/A c u/u._ /1.-//'

240 __% = 28 e
Tollite ve- stras

Timebunt e-

Se, no tempo do copista, jid se cantasse um unico som de valor
duplo, nio se explicaria nem o episema da primeira virga, nem a
adi¢io do ¢ sobre a virga seguinte, de onde parte 0 movimento
ligeiro do climacus (32).
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Hi4, enfim, casos nos quais, mesmo nos melhores manuscritos,
um pes quadratus partindo do semitom inferior substitui a bivirga.
Se esta tivesse sido cantada como um tnico som de dois tempos,
0s copistas que escreveram um pes quadratus nio poderiam ter
tido a impressio de dois sons sobre duas cordas distintas. Cf. por exemplo:

s L s/
i

v U E Afufie
242 e ee——eedeent

Intr
Omnia quae fe-cisti no- bis, D6-mi- ne,

~ L 3L /3.

v E s/

243 B —
Intr

Esto mihi et re-fG-gi- um me- um

Nos demais casos, apenas os manuscritos mais tardios (jad G.!)
dio uma bivirgano lugar do pes quadratus dos manuscritos anteriores:

7L ass/a
7 G 443 /1l
v E 325/

244 § v
A

PRo- té- ctor no- ster
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-r, f/ ' f, L 1‘/9-10
v V4 G 53 /4
v o~ E ek /-5
[ - L
245 ¢ + ? D N Y]
Intr :
Judica me me- us, et forti- tG- do

A edigio Vaticana segue aqui os manuscritos sem qualquer
critério, imprimindo tanto e« como 2

Uma férmula conhecida dos Alleluias do VIII°® modo contém
um erro bastante grave desse género. A Vaticana opde-se aqui, de
maneira evidente, a tradi¢io mais auténtica:

[4
R | ': |§ o Ben 1"/2
' . <. .
577 71 iy L 16/3
P A B 4/.&
P [ 3
Tt pltti A E 4f3
FA 0 cowfs
246 e O Ty rema—
All TINTT e TUowlee
Ostende tu- am’

Podemos, entretanto, constatar que a tendéncia de modificar
um grupo ascendente de duas notas em uma bivirga s6 acontece
quando estas duas notas subentendem um intervalo de um semitom.
Um pes quadratus de um tom inteiro, por exemplo, permanece
sempre intacto, mesmo nos manuscritos mais tardios (33).
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PRESSUS

Os cinco capitulos seguintes serio consagrados as grafias que
incluem o oriscus: 7~ 5n.

O signo do oriscus ji existia como sinal de contragio na escrita
~ Ung . . . P
corrente, por exemplo: Dnum, Dne. Hoje em diaainda € empregado
como tal na escrita francesa e espanhola.

Poderia parecer mais 16gico comegar o estudo pelo préprio
oriscus. Entretanto sua fun¢io particular aparecerd melhor se
explicarmos antes o pressus e a virga strata.

I. PRESSUS MAIOR

1. signo e significagdo melodica

O signo do pressus maior/~ é formado de trés elementos: virga,
oriscus e punctum. No que se refere ao seu significado melédico,
as duas primeiras notas do pressus estio sempre em unissono.
Em outros termos (e isto vale também para o pressus menor): a
nota especifica do pressus, o oriscus, estd sempre em unissono
com a nota anterior. A dltima nota estd no grave, mas geralmente
nio mais que uma segunda ou uma ter¢a. Quando ela desce mais
e de modo inesperado, a adi¢io de um 1 ( = inferius, iusum:
em baixo) ou um tractulus inclinado (gravis), ou ainda os dois
signos juntos, sublinham o fato.

MR zu/z:

247 o s aw
Ant __— _
Urbs et antemu-ri- le:
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-
-, A Eap /*
248 i =
Off a_n (U
Eripe..Deus et ab insurgén- tibus

O pressus € encontrado tanto sobre as cordas graves como
sobre as cordas agudas; € empregado isolado ou em composi¢ao.

2. interpretagdo dos signos

Acreditou-se durante muito tempo qué o pressus fosse um grupo
de notas pesadas (pressus, de premere: pressionar). Porém um
estudo detalhado prova que ele pode receber um grande nimero

de nuances. Por isso é necessirio enumerar separadamente as
diversas formas:

a. /% = trés tempos sildbicos

249 & .. H )

Ant m

Stans a d. candi-di- or,
Va1 Y /1

Ant :m._
¢ Euge serve fi-dé- lis,

Ant ﬁ.. - “u/s

Super muros Je-rG-sa- lem,

Trata-se, nas trés vezes, da mesma férmula cadencial.

— No primeiro caso, trés silabas repartem entre si as trés Gltimas
notas: virga ou tractulus (segundo as leis que regem a escolha de
um ou outro signo), oriscus em unissono e, depois, o tractulus final.

— No segundo caso, hd apenas duas silabas para as trés notas:
a virga e o oriscus formam, juntos, uma virga strata.
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— No iltimo caso, as trés notas agrupam-se sobre uma unica
silaba em um pressus maior, donde se pode concluir que este
pressus equivale a trés tempos sildbicos.

A seguinte forma de pressus maior € encontrada, sobretudo,
como grupo cadencial, isolada:

~ Hn/fis A
- E 15/42
250 E—— i
Ant TEEE LT /s Css/s
Dns veniet domini-tor, 251 : OWLT.
Gr * :
Adjuvabit laet- £ cat

O copista de E. acrescenta cuidadosamente um episema 2
primeira nota e um ¢ as duas outras. C. nio usa qualquer adigio,
a execugio correta deste neuma parece-lhe evidente. E necessirio
ressaltar que o ponto permanece sempre inalterado, mesmo quando
a dltima nota € longa. Nio se encontra, com efeito,/=. Ao contririo,
/Y € a forma liqiiescente do pressus, quando este € seguido de
uma articulag¢io silibica complexa.

E igualmente necessirio citar as cadéncias chamadas ‘‘deslocadas”,
nas quais o ultimo neuma desce um grau a mais em relagio a
melodia habitual para criar uma liga¢do estreita com a primeira
nota do inciso seguinte.

fwswmrr 7 Ripg/ha

252 § S . e
Resp A2

Ecce vid. in-iqui-ti- tes no- stras: ® Cu-ius

AudV 3o . H 4‘{,/4

e — (T

et pro nobis do- let : ipse
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-r, .‘/,./ y 4 Huz/q
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— ——

Surgens di- -x‘it: * Pax
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S TR
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Démi-  no, al-le-

Neste tipo de cadéncia, o pressus maior substituiu o clivis longo
da fé6rmula normal. Ritmicamente hd, no entanto, uma diferenga
evidente entre o clivis € o pressus maior. Enquanto o clivis conduz,
muito normalmente, a melodia a corda cadencial, o pressus maior,
ao contrdrio, sublinha esta corda por um duplo som repercutido,
e depois, sobre a iltima nota, desce ainda um grau, dando assim
a cadéncia uma caracteristica inacabada, que exige uma seqiiéncia
melodica.

O pressus maior isolado de trés tempos sildbicos € encontrado
igualmente fora das cadéncias.

w G 93 /1

re E 26u/13

.254 = e —
Com " Ngr

3

E. sublinha apenas a primeira nota, mas a grafia de G. indica
com precisao que a segunda e a terceira notas sio igualmente longas.

A mesma forma de pressus maior € encontrada também em
composi¢ao, mais freqiientemente no inicio de um neuma:
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Factus est li- be- ra- tor

Neste ultimo exemplo, dois pressus menores seguem O pressus
maijor, inteiramente longo. E. indica o alongamento do pressus
maijor por adigGes (episema e letra), mas ‘a grafia de L. (nos
exemplos 255 e 256) € clara ji por si s6: ~ = uncinus, ¢
= oriscus cujo valor € sublinhado por sua separagio da nota

seguinte (no lugar de ‘7 ). Com ou sem a adi¢io de um a ,
existe entio equivalénciaentre” % e J¥ .

[3
b7~ = primeira nota longa, as outras ligeiras.

Esta forma do pressus maior muito raramente encontra-se isolada.
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-~V

» ‘“] L 32/243

r‘:( E 3;/43 1 L .461./10
T C 59/10 f'e E 339 /10

258 E— I~ 259 E——nO=
Tr -l Intr LI

De prof. ¥.Si in-iqui-ti-tes SI in- iqui-ta-tes

Em virtude dos dois ‘‘i’’ sucessivos, os manuscritos sangalianos
agrupam as trés notas das duas dltimas silabas em um tinico pressus.
C. coloca um episema sobre o primeiro elemento, enquanto
acrescenta um & sobre os dois outros. E. e B. colocam apenas
um ¢ ; G. contenta-se com O episema inicial. L, que separa
claramente os signos sobre as duas silabas, escreve sobre a primeira
um uncinus e sobre a outra um clivis ligeiro, onde o primeiro
elemento, no exemplo 258, é um oriscus (neste exemplo as duas
grafias de L. sio separadas pela passagem de uma linha a outra).
Ele assim indica o unissono desta nota com a anterior, 0 que
corresponde ao pressus dos manuscritos sangalianos.

Esta forma ritmica, com apoio sobre a primeira nota, € encontrada
muito freqiientemente em composi¢ao:

1,‘7”,‘\";1- L 9 /7
. AT B s

iR 1/8

260 H—_ o=ty
Gr A ,

Ex Sion ¥.Congre-ga- te

As indicagoes de C. sio claras. O longoc— de E. ndo contradiz
as particularidades assinaladas pelos outros manuscritos: E. procura
assim sublinhar a ligeireza essencial do conjunto do neuma (34).
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Quanto a L., ainda que use outra grafia, corresponde perfeitamente
a C.: agrupando as seis primeiras notas em dois porrectus, coloca
em evidéncia a terceira e sexta notas (corte no agudo) e ainda
confirma a importincia delas pela adi¢io de um t+ . A primeira
nota dos segundo e terceiro elementos neumadticos € um oriscus,
que indica o unissono com a iltima nota da grafia anterior.
Conclui-se, dos exemplos citados, que L. € aqui mais preciso
que Saint-Gall. Enquanto 0s copistas sangalianos tinham de recorrer
as adigOes (episema, £ ou ¢ ) para exprimir o alongamento ou
a ligeireza de um ou outro dos elementos do pressus — adi¢oes

sempre ‘suscetiveis de serem esquecidas — a grafia de L. ji é
significativa e precisa por si s6.

c. /¥ = trés notas ligeiras.

Esta forma de pressus maior também raramente é encontrada isolada.

Y L 1 / s
4
[ E 23/1
261 -
Off : s
Intonuit et Al-tis- si- mus
Trata-se aqui de um pressus maior resupinus. A grafia de L.

torna precisa a ligeireza: escreve um ponto seguido deum porrectus
ligeiro onde o primeiro elemento € um oriscus.

Em composi¢io, pelo contrdrio, este pressus de trés notas
ligeiras € freqiiente: como nesta formula dos Tractus do II° modo:

262 A=Az R R 1912 L #1120
ro . . 36 /4
Dne ex. dr‘-""’ ./)F‘.A,'r A F..ﬂ;/" C’S’/, %

Eonly ety SRt

ad me corme- um
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O pressus maior encontra-se num contexto inteiramente ligeiro.
Cgpo no exemplo anterior, a grafiade L. € particularmente precisa e clara.

d. pressus maior de duas notas ligeiras seguidas de uma nota longa.
Este tipo de pressus maior € encontrado apenas em composi¢ao.

P Ry B L R
R A E 2y

a
263 3 I (] -
Off . H | T
-In die sol. in ter- ram

Aqui manifesta-se mais uma veza precisio de L., que escreve
claramente duas notas ligeiras e junta um t a terceira.

II. PRESSUS MENOR

1. Signo e significado melédico
3

O pressus menor ~+~ € formado de dois elementos: oriscus e
punctum. Jamais isolado, € encontrado apenas em composi¢io
com outros elementos neumadticos. Sua primeira nota estd sempre
€m unissono com a nota antcrior:/'-f,- /7,-.«. Quando o oriscus segue
um clivis ou um torculus, pode estar unido a eles:/*J%. Com a
rapidez da escrita,ﬂ? tornou-se/7™ ou/)/'~ em alguns manuscritos
tardios; porém esta grafia niao significa jamais clivis + pressus
major: sio apenas quatro notas. Se, graficamente, considerarmos
a parte o pressus menor, ele serd sempre dependente, no plano
melédico, da nota anterior, com a qual estd em unissono.
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2. interpretagdo dos signos

Como o pressus maior, 0 pressus menor € a nota anterior podem
receber diversas nuances ritmicas.

a. nota precedente e pressus menor: trés notas longas.

Encontra-se um exemplo tipico na entoa¢io das Antifonas “‘O’’:

Lgsfte | }-f.'

ro
)R M o/ E 134 /14 _d
264 T 265 f
Ant s off ——t——
O Sa-pi- énti- a, Improperium et susti- nu- i

Apds uma primeira nota ligeira, que leva a melodia até o agudo,
ha duas notas alargadas: a segunda nota do pes (corte no agudo,
confirmado por um episema) e o oriscus, ambos sobre a corda
principal. A iltima nota, no semitom inferior, participa deste
alongamento, embora ela seja escrita por um ponto: 0 € vale,
com efeito, para as duas notas do pressus menor. L. escreve dois
uncinus superpostos, isto €, uma clivis longa, no lugar do pressus
menor sangaliano.

Retomemos, para completar, um exemplo ja citado:

266 ;__.!.—l'i—___'ﬁ;‘m
Off ]

Factus est li- be- ra- © tor
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- B
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vt e 301 4 L 35/13
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~ E 462 /«-15

A silaba ‘“libera-tor’’ comega por trés elementos neumiticos
longos: um pressus maior e dois pressus menores. E. indica o
alongamento por um t~ cujo trago horizontal cobre o conjunto
dos trés-elementos. A grafia de L., jd clara por si s6, como registramos
acima (cf. ex.-255, 256 e 257) traz trés & , que valem para as
seis primeiras notas. -

Na segunda parte do exemplo, a silaba ‘‘in e-um’ comega
também por um pressus maior longo, seguido de um  pressus
menor igualmente longo, onde apenas L. precisa o valor. E. omite,
aqui, o acréscimo de um t . Estes dois pressus, como os trés de
“libera-tor’’, formam uma linha descendente na qual eles estio
comgq que ‘“‘imbricados’’: o ponto final do primeiro elemento esta
em unissono com a nota seguinte e assim sucessivamente. Hi,
entio, sempre trés notas longas: o ponto do pressus maior + o
pressus menor, cujo ponto (nio ultimo fragmento) é, por sua vez,
nota longa em unissono com o dltimo pressus menor. Quanto a0
segundo pressus menor de ‘‘e-um” VE , no ponto mais baixo
do melisma, apenas ele é longo, as duas notas anteriores sio ligeiras:
ha entdo, aqui, unissono entre uma nota ligeira (a segunda do
clivis) e uma nota alongada (a primeira do pressus menor). O
terceiro pressus menor, pelo contririo, segue-se a um pes
subbipunctis cujas duas ultimas notas sio alongadas vE .0
pressus menor € igualmente longo, como indicam a grafiade L. eot deE.
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b. nota precedente longa, pressus menor ligeiro.

Esta forma de pressus menor encontra-se em uma férmula
mel6dica comum a quase todos os versiculos dos Graduais do II° modo:

Pl L as
KASIRITSE s
Thnfi/ns ¢ uim

. 267 Epep

Dne ref. ter- . : © 'ra

C. escreve dois presus menores ligeiros, ambos precedidos de
uma nota longa em unissono ( /o e n ). Entre eles, um pressus
maior onde s6 a primeira nota é longa. E. distingue os elementos
deste pressus maior escrevendo virga episemadtica + pressus menor.

Quanto a L., que prefere unir aqui a nota grave dos dois
primeiros pressus i nota seguinte em um desenho de porrectus
cujo primeiro elemento € um oriscus, confirma a ligeireza das
duas notas dos pressus menores sangalianos e o alongamento da
nota anterior: o episema horizontal das edig¢bes ritmicas sobre o

altimo pressus menor €, portanto, errado.

E At | ~"2‘J‘.- L 99/u4

£ e
I;n"{ n."é S C 90/4

268 i&&:fi':ta.—m._

Tenuisti  Isra-el De-
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Mesmo fenOmeno: dois pressus menores ligeiros (0 segundo
deG. com indicagio melddica) precedidos, em unissono, de uma
nota longa (C. acrescenta um X 2 stropha episemadtica »n ).
Aqui também estd errado o episema das edi¢Ges ritmicas, como
ocorre quando um pressus menor segue uma distropha.

c. nota precedente ligeira, pressus menor longo.

J4 assinalamos um caso deste tipo no ex. 266; eis um outro:

A

"Y Lk

M C 89/13

S
~
3‘,"‘ Wwy®

-+

]
269 °* _— A
G ot
TEnu- isti *ma- num

O pressus menor com t estd unido a um clivis ligeiro.

A estegrupo pertence também a férmula dos Alleluias do IV® modo:

2, L

L 46
. , /,
Vm S € /6
i ‘1 .
270 - S— P
All . . ™y ]
| V.Excita AL-le- l6- ia.

o
>
,

L. colocaum @ entre o oriscus e o tractulus; C nada acrescenta
aqui, mas, por vezes, escreve mais claramente, como E., '.,.}' ,
por exemplo, no Alleluia ‘‘Laudate Deum’’ (C. 48; E. 302).
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d. nota precedente e pressus menor: trés notas ligeiras.

O exemplo seguinte oferece-nos o caso excepcional de uma
sucessao de trés pressus menores ligeiros:

%"'1, W ve L L8 /13

cmm VMV CI‘/‘

e
(W) Ff ;
2 M e

Mis. mihiConturbi-ta

Os dois ¢ de C. e a grafia ligada de L. concordam. Encontra-se,
igualmente, este mesmo pressus ligeiro numa férmula dos Tractus
do VIII° modo:

AM Yy 2/l

)'.ﬂ-n‘.'ﬂ Ry w2 c ‘9/“
E—l

e. ultima nota do pressus menor longa

Trata-se, neste caso, de uma particularidade ritmica que s6 a
grafia sangaliana nio permitiria reconhecer. Deixando de lado o

- tractulus inclinado (gravis), os copistas desta escola nunca usam
senio um punctum como ultima nota do pressus. Apenas L., no
primeiro exame, revela o alongamento desta iltima nota pela
adi¢iodo ¥ ; é também o que indica C., no ex. 274, por meiodo X .
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J .z 1, ?;, fk/‘i;’ Vel *3/‘“

273 %—-—ﬁ——z—-—h—%%
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Respice Exsirge Démi-ne,

A % puXPPEIE /0 A0 /15
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Diffusa et mansu- e-tii-di-nem

Sobre a iltima nota alongada do pressus menor termina a curva
~melédica do breve motivo musical, antes que, da virga isolada
seguinte, parta a nova entidade.

ITI. FORMAS DESENVOLVIDAS

Muito raramente o pressus maior € prolongado até o grave:

/i~ E2358(8

275 et
Al T L . 1~
e
Multifarie AlL-le- 16- ia.

Este Alleluia ja é um pouco tardio.

O pressus menor, a0 contririo, € mais encontrado sob esta forma:

n. M 0fy A H425 /12

276 At 277 &——
Ant :Eﬂ_’—.:

Tu es piupe- res Sac.et P. pé-pu-lo:
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<, f.
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278 F—agm——
Gr w

Viderunt ter- ra.

Neste ultimo exemplo, o pressus menor, escrito somente por
E., indica a0 cantor o unissono desta nota com a anterior. Os
outros sangalianos e L. escrevem um climacus. O préprio E., alids,
usa tanto um pressus menor como um climacus quando esta
férmula reaparece em outros graduais.

O pressus €, as vezes, seguido de uma nota mais alta (pressus
maior ou menor resupinus):

“V L u/u Ay Lufe

: 7 C s /16 o=’ E ¢/
279 EFNE 280 S
Gr o Com 2
Adjutor piu- pe- rum Diffusa proptér. e- a

IV. REPERCUSSAO DA NOTA EM UNISSONO

Numerosos sio 0os que créem que as notas em unissono do
pressus formam um tnico som de valor duplo (35). Alguns casos,
entre muitos outros, opoem-se a esta teoria.
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Primeiro argumento: 12 nota do
- , j S'er e E.,
. LY tn
A I B+ Fr
; w
G 89/ L Gy NOEUIEN
E 26/9 ~’r E
281 : 28
Gr ] Com
Locus  inae- stimi-bi- le Honora  etdeprimi- ti- is

Trata-se de uma férmula cadencial bem conhecida onde as notas
sdo repartidas sobre duas silabas (‘‘inestimabi-le’’) no Gr. ‘‘Locus
iste”’, enquanto na Comm. ‘‘Honora”’, as duas silabas, formadas
de duas vogais de mesmo som (‘‘primiti-is’’), permitem uma
distribui¢io diferente das notas. Enquanto E. conserva a grafia
nos dois casos, G. e L. agrupam, no ex. 282, a antepeniltima nota
as duas seguintes, em um pressus maior. Ou o ritmo da férmula
fica, assim, deformado, ou entio hi repercussio das duas notas
em unissono do pressus e, neste caso, as duas grafias sio equivalentes.

Segundo argumento:

,:f,., L 32/24

¢ p—, E 82/n #7 L 162 /1e
fm C 59/40 fe E 339 /1
283 ™ 284 —— it
Tr PL Intr TE g
De prof. ¥.Si in- i.qm-ta-tu SI in- iqui-ta-tes

~Como ji foi visto, L. distribui as notas de modo diferente sobre
duas silabas (e mesmo, no primeiro caso, sobre duaslinhas diferentes).
C. e E., a0 contrdrio, agrupam as trés notas em um nico pressus
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uin

maior. Ou se cantavam dois , segundo L., e um unico, segundo
C. e E., ouentio C. e E. repercutiam também as notas em unissono.
Alids, que significaria a grafia de C, que acrescenta um episema 2
primeira nota e um ¢ a segunda: precisOes ritmicas que
correspondem exatamente a notagio de L.? E como cantar um
tinico som longo onde dois tempos teriam valores diferentes?

E necessirio recordar aqui que toda a classificagio precedente
das diversas formas de pressus apdia-se sobre as indicagoes ritmicas
concernentes is duas notas em unissono, € que, muito freqiientemente,
pedem uma execu¢io bem distinta das duas notas. Por que estas
particularidades dos manuscritos se, na prdtica, nio as levassemos
em conta?

Terceiro argumento:

/

A formula & ' //7 reaparece 20 vezes na cadéncia final dos
Responsérios do II° modo. Dezenove casos apresentam-se assim
porque as vogais das duas ultimas silabas diferem; pelo contririo,
no unico caso onde a palabra ‘‘me-ae’”’ oferece uma possibilidade
de crase, H. escreve 7% Y*

O mesmo fato é constatado nos versiculos dos Responsorios
do III° modo. Enquanto 70 vezes as cadéncias finais sio escritas:

VYO

Etﬁ—!:.a_—ﬁ: k : quando se encontra a palavra ‘‘me-ae’’,
I H. escreve: /v / r
Quarto argumento: Al £t B 3¥ /5'
|

FoV A G 3/1’
_ r
f 1 1
285 . A
Intr N
Gaudete Do6mi- nus pro- pe est.
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A edigdo Vaticana segue G., enquanto B. une a dltima nota do
grupQ qiiilismdtico as duas seguintes em um pressus maior e E.,
escrevendo um dnico neuma sobre as duas silabas ‘“‘prope est’’
(devido ao encontro de duas vogais iguais), coloca a virga no grupo
‘anterior e acrescenta um pressus menor. Poder-se-ia concluir que,
segundo E. cantava-se ‘‘propest’’ e, segundo B. e G., ‘‘prope est’’
com ritmo diferente? Mais uma vez, se se repecutisse as notas em
unissono, todos cantariam de maneira idéntica.

Quinto argumento:

Né6s também, sem nos preocuparmos com isto, fazemos
freqiientemente uma repercussio onde 0s manuscritos escrevem
um pressus. Além disso, os mesmos que, devido i sua prépria
teoria, defendem a execu¢io de um nico som de valor duplo das
notas em unissono do pressus, praticam, freqiientemente, a
repercussio. Retomemos dois exemplos ja citados:

fe
PR It C 90/

286 _-—tf:ﬁ:tc”m

Tenulstx Isra- ¢l De-

Vimos (cf. ex. 268) que os episemas acrescentados aos clivis
nas edi¢bes ritmicas nio tém razio de ser. Mesmo se eles nio
existissem, a primeira nota dos clivis . receberia, . ‘conforme o uso
comum, uma repercussio destinada a manter o ritmo.

- O mesmo fato ocorre nesta féormula dos Graduais do II° modo:
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287

Gr :
Tollite e- jus?

Também aqui o episema das edi¢des ritmicas nio corresponde
aos sinais paleogrificos. Se se pratica hoje em dia a repercussio
entre a distropha e o iltimo pressus menor, por que nio fazer o
mesmo antes, entre 0 climacus e o pressus menor, assim como
sobre o pressus maior?

Sexto argumento:

Numerosos sio 0s que véem uma prova sOlida da fusio das
notas em unissono do pressus no ¢o ( = conjungere: unir) que,
as vezes, € encontrado sobre o pressus. O caso seguinte permite
julgar o exato valor desta indicagdo:

nv A C 34/
288 oA
Gr b ) .
Excita tu- am, '
av 4 E 45-/* nv~ E 45/42
vz ¢ So/16. AV C Mfe
289 290 Eor =
Gr 19 () . Gr —_ L N d
In sole su- um: Dne D.virt. nos:

Reconhece-se uma férmula-tipo dos Graduais do II° modo.
No primeiro caso, a melodia é distribuida sobre duas silabas,
como sempre nesta formula. Faltando, entretanto, a segunda silaba,
todas as notas sio agrupadas sobre uma tnica silaba (ex. 290).
Segundo a teoria habitual, as duas notas em unissono formam um
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dnico som, 0 que, como se V&, altera a estrutura ritmica da férmula.
Hi ainda um outro caso (ex. 289) onde, por causa djl crase (‘‘su-um’’),
C. escreve um pressus menor e acrescenta umco (as duas silabas
foram escritas na passagem de uma linha a outra). Ainda que, nos
outros casos, 0 ¢d seja, para alguns, uma prova sélida das notas
em unissono, eles mesmos preferem, aqui, negligenciar esta indica¢ao
e cantam duas notas bem distintas, isto €, repercutidas (36).

Concluindo: qual €, entido, o valor particular do pressus, sua
significa¢do caracteristica?

Exagerar-se-d certamente em atribuir a0 pressus uma importiancia
expressiva muito grande: € suficiente, para constati-lo, voltar ao
ex. 54, onde se vé a equivaléncia entre 1\ , /1/] e /k . Mas,
por outro lado, nio se poderia também considerar o pressus
como uma simples variante grifica do clivis. Além da precisio
melddica (unissono entre o oriscus € a nota anterior), 0 pressus
indica um vinculo especial entre as duas ultimas notas (oriscus e
punctum), uma dire¢ao melddica determinada: o oriscus conduz
sempre a uma nota mais grave. Esta rela¢io entre o oriscus e a
nota seguinte aparecer-nos-4, mais claramente, no estudo da virga
strata (37).






XIV

VIRGA STRATA

A virga strata € composta de dois elementos: virga +
oriscus. Ela difere do pressus' maior apenas pela auséncia do ponto;
no entanto, aqui COMO NO pressus, 0 oriscus conserva sua fun¢io
caracteristica: conduz a uma nota mais grave sobre a silaba seguinte
(ou, em composi¢io — 0 que € muito raro — sobre o elemento
neumdtico seguinte) e tem, com esta nota, um vinculo estreito.
E o que permite considerar a virga strata como uma diérese do
pressus. Porém, enquanto as duas primeiras notas do pressus estio
sempre em unissono, a virga strata pode significar:

1: duas notas em unissono, ou

2: um grupo equivalente ao pes.

Em ambos os casos, a segunda nota da virga strata — o oriscus
— € seguida de uma nota mais grave.

I. A VIRGA STRATA SIGNIFICANDO
DUAS NOTAS EM UNISSONO

- .. H 12 /g
. Ant AT
Stans a d. candi-di- or,

£ - o« 384/4
Ant _.__..__ﬁr /

Euge serve ' fi-dé- lis,

An.t x.% '. - “u/‘

Super muros Je-rG-sa- lem,
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No exemplo do centro, vemos agrupados sobre o acento da
paroxitona ‘‘fi-dé-lis”’, por uma virga strata, as duas notas em
unissono da cadéncia proparoxitona ‘‘can-di-di-or’’. E evidente
que a virga strata representa aqui dois tempos sildbicos. Muitas
das paroxitonas recebem este tratamento mel6dico, sobretudo nas
formulas cadenciais das Antifonas do I° modo:

H 385/41-12 H4 r. .
. .
291 * = A '
Ant _..ﬂ_...___}' —1 — ——-—:—l-n»._— -L-l—-:—l-l—.—
Simile est regnum ca-15-rum marga-ri- tas  Omni- a su- a,

Sobre a virga strata e o tractulus que se segue, termina a frase
ou o inciso melédico.

O emprego da virga strata ndo estd limitado, entretanto, as
férmulas cadenciais. Freqiientemente, ao contririo, a virga strata
isolada em unissono é um neuma de liga¢gio melddica:

P L 153 /a2
r . € »/3

Com

Mense s. ta- berni-cu- lis ha-bi-ta-re

rea L Lo/k

F : € 93/43
293 Fomm,
Com [T

Servite ne per-e- 4-tis de vi- a

H4, por um lado, chegada do movimento melédico 2 cesura
verbal, sobre as cordas DO e SOL, a virga strata concluindo este
curto fragmento por duas notas em unissono. Mas, por outro lado, gragas
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a2 relagio estreita com a nota mais grave que se segue, ela serve
dewl;gagio entre os dois incisos consecutivos, unificando assim a
frase mel6dico-verbal.

L. escreve num mesmo plano horizontal uncinus + oriscus, o
que indica tanto os dois tempos sildbicos do neuma quanto o
unissono das notas.

Encontra-se o mesmo fendmeno em certos casos de melodia-tipo
onde duas notas em unissono, normalmente distribuidas sobre
duas silabas, estio agrupadas sobre uma sé e figuradas poruma virga strata.

se s W/
294% P— .5,=n=n=_[g.-.-.
Ant - I :
Emitte. Agnum, D6mi-ne, ®* domi-na-t6-rem ter-ree,

LT
ill}.l=l. s

Ant ] — —_

DA mercédem, Do6mi-ne, ® susti-nénti-bus te,

Os dois exemplos que se seguem justificam, também, o emprego
da virga strata, mesmo parecendo contririos ao que foi dito acima.

r<v W s'o/u

€ 29 6 . %
Ant e _T—"ﬁ:

Quem vid. quis appé-ru» it? Na-tum
. H s /5
297 - e

Viri Gal. inc&- lum? Hic Je-sus,
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A virga strata € éncontrada aqui no fim de um inciso; nio €
portanto seguida imediatamente de uma nota, 1 qual deveria estar
estreitamente ligada. Esta aparente anomalia explica-se muito bem:
se, melodicamente, a virga strata encerra um fragmento musical
independente, o texto, entretanto, ndoacaba: trata-se, efetivamente,
nos dois casos, de uma interroga¢io que pede uma resposta. A
virga strata faz aparecer a liga¢ao entre as duas frases do texto e
a sublinha, apesar da aparente independéncia mel6dica dos incisos.

‘O mesmo fato é encontrado no exemplo seguinte. Além do
vinculo melédico indicado pela virga strata, temos aqui uma prova
evidente da repercussio das duas notas em unissono.

~ B us /i

2985_,‘ ' ———
_Aui—:_.’I,,_:_._i_____,__ﬁI |

In die  re-sur-re-cti- 6-nis me-ae, di- cit

o copnsta escreve as duas vogais de mesmo som da palavra
‘“me-ae”’ por uma virga strata (a Vaticana é, aqui,” modificada
segundo 0 manuscrito).

Um qltimo exemplo provard ainda a rcpcrcussao da v1rga strata
em unissono.

A5 G yfis
. A7 Ea/e

299 LW
Off W

Tollite por- tae ae- ter-né- les,

Restituimos na Vaticana a nota do oriscus que ai estava faltando.
Como anteriormente, as vogais de mesmo timbre se sucedem.
Enquanto E agrupa as notas como a Vaticana, isto é, separa o
tractulus de “‘por-tae” dos dois elementos neumiticos seguintes:

clivis + virga strata, rcscrvadas a ‘‘ae-ternales’’, G. reune sobre
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‘‘por-tae’’ o tractulus e o clivis a qual ele liga a primeira das duas
notag .em unissono, para deixar sobre ‘‘ae-ternales’ apenas a
segunda nota, isto €, o oriscus. Ou, ainda aqui, 0 ritmo diferia
entre E. e G., ou ocorrendo a repercussio da virga strata, pouco
importava o modo pelo qual as notas eram agrupadas.

I

"IL. VIRGA STRATA SIGNIFICA-NDO UM‘PES

A virga strata € freqiientemente empregada no lugar de um pes.
Por outro lado, devemos distinguir ‘0 caso mais freqiiente e que
parece mesmo 0 mais normal: 0 pes'de um semitom, do caso
mais raro: o pes de um tom. Mas, qualquer que seja o intervalo,
a segunda nota da virga strata, isto €, o oriscus, € seguida também
aqui de uma nota mais grave.

1. virga strata empregada como um pes de um semitom

a. isolada
Esta forma de virga strata € igual a um pes ligé€iro.

\thfgrme ja foi dito, quando a segunda parte de um versiculo
salmédico era muito longa, fazia-se a divisio colocando-se um pes
sobre a 'silaba acentuada: da palavra, onde, atualmente, mnos
contentariamos-em alongar a dltima nota. O Versiculdrio SG. 381

“usa‘sempre o pes ligeiro ¢/. H4, entretanto, uma exce¢iao constante:
a virga strata € preferida para os versiculos do III° modo. Se, em
todos os outros tons salmédicos, o pes indica um tom inteiro, é
.evidente que o emprego de um neuma especial (a virga strata)
corresponde entio a um outro intervalo, o semitom. E, de fato,
naquela época, a corda de recitagio ‘dos versiculos do III° modo
era o SI e nio o DO de agora. Isto € igualmente demonstrado pelo
conjunto do movimento melédico.
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f‘J//f//,.m
300 Domine de-us salutis me-ae

P 7 Ve N7 P ¥ .Em'/u

in di-e clamavi et nocte coram te.

A virga strata é encontrada também como um pes ligeiro de
um semitom no inicio do segundo inciso de cada um dos versiculos
dos Tractus do II° modo. A melodia é modificada em fungio do
niimero e da qualidade das silabas que precedem o primeiro acento verbal:

' L
Y. ¢ 66/2 /- . 66f13
SOT g —Fnthe ' ;
Tr i H&?i
Qui hab. ti-bi au- tem pré-tegam e-

- oafs L A sh

b:—_itﬁiﬁi

inpro-tecti- 6- ne et sub pennis e-

! O qultimo exemplo traz uma virga strata com liqiiescéncia
‘ (aumentativa) devida a articulagio complexa ‘‘pennis’’.

Nos dois primeiros casos — € em todos os casos semelhantes
— a Vaticana cometeu um erro 20 situar o pes ligeiro sobre MI-FA.
Ben. prova que este pes representa um tom inteiro: RE-ML
Encontra-se MI-FA com virga strata apenas quando este grupo €
precedido de uma ou duas notas. Cada vez, pois, que a primeira
silaba é acentuada, deveriamos ter:

ti-bi au- tem pré-tegam e-




]

VIRGA STRATA 24

P

A virga strata é encontrada igualmente nos Tractus do VIII

»jpodo, sobre o semitom SI-DO:

i, 1.
reor.

i G

L 401 /‘,

-7 C 403/15-46

5 302

Cant

Cantemus Hic De- us me- us,

—t

et hono-rabo e- um :

; L. escreve um pes ligeiro. Em outro lugar emprega o signo .©
5 ( = punctum + oriscus), 0 que equivale também a um pes ligeiro
% mas € mais preciso quanto ao contexto melddico subseqiiente:
r'

~r °°"fp ~rre L 10/1/43

. _
e e e e 7 C4ah/1$;

e
L]

303§ L—

-p

a8 a8 ™

Cant [] a_a""

S

Attende

que s€ seguc.

‘”;'E“o./‘ r- - 29

©304 E————
Sty g 8w w e

REmi- nisce-re ® mi-

Exspecté- tur sic-ut plivi- a

e-l6qui- um

No ex. 302 corrigimos a Vaticana, restituindo a corda de recitagac
sobre o SI, como claramente indicam os manuscritos mais autorizado
e o emprego da virga strata, inexplicivel de outro modo. El:
requer, com efeito, que a nota seguinte seja necessariamente mai
grave. E também o que prova o tractulus utilizado sobre a silab:

Outros exemplos de virga strata:

L us/s J .

L 9% /4'.'. K4

E 190/10 v r.

305 £ &

Com kb —ANE
Adv.me ora-ti- 6-nem me- an
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Aqui também corrigimos a edi¢gio Vaticana no ex. 304. L.
emprega, no primeiro caso, um pes ligeiro e no segundo ,¢
que indica igualmente a leveza das duas notas.

b. em composi¢io

A virga strata € encontrada igualmente no fim de um neuma,
tomando o lugar de um pes de um semitom quando, a seguir, a
melodia desce. Esta situagio confere a cada uma das duas notas
o valor de um tempo snlablco a virga strata equwale aqui, entio,
a um pes longo

L ¢5/1 J37.2 . L f1/2 M.
E 4/t AL . G 53/s M.
¢ ez
C{/;  AAT- C 856 oL
306 . 307 N » [
Gr = : : Gr &%
. Oculi in tém-po-  re * Eripe  ex-alti-bis me:
J:"/; ,/f L 15/‘(
vestl . E 1ssfe
‘ LA, ¢ 82/10
308 ¢ i ol
Gr s .
Beata gens Verbo Dé- mi- ni

No primeiro e no terceiro exemplo, C. coloca um episema sobre
a virga strata; L escreve um peslongo, cujo valor € ainda sublinhado
por um & no ex. 306. O copista de E. ndo indica precisamente
o valor da virga strata. Ao contririo, o ¢~ colocado no primeiro
-exemplo prova que ele concebeu aqui este ‘elemento neumitico
‘como um pes ligeiro de um semitom. '
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No segundo exemplo, G. separa o oriscus da virga, que estd
ligadg a0 torculus em um desenho de torculus resupinus. Mas a.
curva expressiva que segue esta virga, além de tudo episemadtica,
provabem o alongamento das duas notas. Quantoao m (mediocriter)
acrescentado 2 virga strata por C., sugere talvez a possibilidade
deste grupo nio ser muito alargado.

. A variedade da escrita neumitica nestes exemplos mostra que
se trata aqui de nuances delicadas: em 306 € 308 0 movimento
mel6dico lembra o-de uma cadéncia; mas a cadencna sO aparece
mais adiante. :

2. Virga strata empregada como um pes de um tom inteiro

a. isolada

A virga strata pode igualmente estar no lugar de um pes de
um tom inteiro, mas de modo menos sistematico, menos 16gico

e somente em alguns casos..E sem divida um- alargamento do
cmprcgo primitivo. -

- G kefe
J. o E /9
309 §
:Intr ) a1 W
Oculi et mi-se-ré-re me- ' i,

3

-E.’escreve um pes ligeiro. A virga strata preferida por G. indica
nio somente ‘esta leveza, mas ainda o retorno ao grave sobre a
‘'nota seguinte.

b. em composi¢io

E igualmente necessirio citar as férmulas ‘‘Veni”, ‘‘ecce” etc.,
que se apresentam como um scandicus ligeiro de quatro notas
ascendentes seguidas de uma volta a0 grave, € que, de fato, sdo
assinaladas por certos manuscritos:”
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L 15'/3, .../ I"" L 33/3 .../ ”
Bym 5, B UM L. B 4y 7.
G s/ s G19/6 - G dofis e
L] r‘
Ewfg 7,.  Esye <T-  E s LT
W W e
Intr __f:E Intr - Intr '
VE-ni, et In excelso ec-ce Exsurge Qqua-re

O neuma é€ ligeiro. Punctums precedem a virga strata em E. e
G..Em B. € dificil julgar se se trata de pontos ou de pequenos
tractulus (tal dificuldade reaparece, alids, ao longo desse manuscrito).
O que quer que seja, a adi¢do de um ¢ no terceiro exemplo
indica explicitamente a leveza da virga strata.

L. escreve duas vezes um scandicus ligeiro. B., no primeiro
caso, escreve trés pontos + oriscus; mas, devido a tendéncia dos
copistas sangalianos em ligar o ,guanto possivel as notas ligeiras
que se prestam a isto, a forma ;'  é mais natural.

Os outros casos onde a virga strata € empregada como pes de
um tom inteiro si0 muito raros.

L 7 L 15/ ..

£ zﬂ/b’ al 7 s % £ 37.3/5 : Juﬁf‘. -

Cis2/16 M rr . c 1k2/a P A
1 31 g

33 e & T —

Dne praeupé- ti- it, et Benedicam 4udi- antmansu- éti

Jg.l/p L80/4
<

r
als 7~ . € 130/6
ArF - c33/6

Discerne i-psa me
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ORISCUS

O oriscus destacado (isolado ou em aposi¢io) é representado
por uma ondulagio vertical § ; 'mas seu emprego melédico
permanece 0 mesmo que NO pressus ou na virga strata.

I. ORISCUS ISOLADO

O oriscus isolado € encontrado em dois casos particulares.

1. Diérese do pressus maior

Conforme o nimero de silabas, as notas agrupadas num pressus
maior podem, como vimos, estar distribuidas sobre duas ou mesmo
trés silabas. O oriscus estd, entio, isolado, mas sua. situagio
melédica e seu papel sio, aqui, iguais aos que ele tem no pressus:
em unissono com a nota anterior, conduz a uma nota mais grave,
situada; na silaba seguinte. -

.. Ky

Ant _ —_

3 [

Stans ad. candi-di- or,
AN I LTV
Ant i - / :

Euge serve fi-dé- lis,
: ~ Llofs
Ant T.-..m_ '

Super muros Je-ri-sa- lem,
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No momento, o primeiro dos trés casos interessa-nos especialmente:
ele constitui uma diérese perfeita do terceiro caso.

Encontram-se numerosos exemplos no Antifondrio:
-5 - - H 265 / 40

[ ] -
] S e a
316 0 f W Ee_ @.
Ant . -
Videntibus in ce-lo, alle-ld- ia.

Sancti tui sic-ut li-li- um, al- le-1d- ia :

Ssry Ve, H 1«:/11

318 — v i g Parmy

B
Ant n - =

QUando na-tus es * inef-fa-bi- li-ter ex Virgi-ne,

2. Encontro de duas vogais iguais

Uma vez.que os sinais / .. e 5 sd0 a di€rese da virga
strata (que, em unissono, € repercutida), é natural ‘que aparegam
no encontro de duas vogais iguais:

i L ké/q
£33
v o EnA

\/)‘ c 6)/, -0
3
9 EEaNw

De nec. qui te exspé- ctant,
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. W5 e E 39/1
~m ;7o C;;/z

320 Egmer e

Tr _ b

Jubilate i- pse est De-

O tractulus que, no ex. 320, segue o oriscus, confirma que a
melodia desce apds o oriscus (38). Hd, portanto, um erro na
restituicao melddica da Vaticana; deveria ser:

75 o

%_kjg.—&_"“;i'qf

i

i- pse est.De-

II. ORISCUS DE APOSICAO

O oriscus lembra aqui a situa¢ao mel6dica e o papel que ele tem
navirga strata. Assim como pode, na virga strata, estar em unissono
com a nota anterior ou mais agudo — quando ocupa -0 lugar de
um pes — igualmente o oriscus de aposi¢ao pode estar em unissono

ou mais agudo que a iltima nota do elemento neumdtico anterior.
. A

1. oriscus em unissono com a nota anterior

Assim empregado, o oriscus de aposi¢io é encontrado tanto
no fim quanto no centro de um neuma.

. oriscus de aposi¢io no fim de um neuma

Encontra-se freqlientemente este oriscus no fim de uma
rmula-tipo nas antifonas do I° modo:
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. G
a/s - Heéer/s
. fa 1 ‘
. - T
321 Y b —
Ant ’ _ !
Exiit inter fra-tres quod disci-pu-lus
-u‘/"" - E )1/41
[ 3
322 ¢ 0
Com )

e

i 2
H a

Manducav. a de-si-dé-ri- o

w”%_E 321{/9

g
323 * -
Off e [T
1 a
Oravi  e-go D4-ni- el,

O caso seguinte prova a repercussio do oriscus em unissono:

Nss . H 258 /10
324

S .
Ant

a , Bh
Adoramus te Chri- ste,

-3

P

O]
et be-ne-di-ci-mus

Um qultimo exemplo:
s

B ¢7/u
E 39/*

9S4 Se

SV

325 §eie—a—der——

Intr an.

Puer da- tus est no- Dbis:

A melodia desce em ‘‘no-bis’’; B. indica-o por meio de um
oriscus; E., quepoderiafazer o mesmo, escreve um torculus resupinus.
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Quando, ao contririo, a melodia nio desce, jamais se encontra
o oriscus: temps entio ¥ ou /)

w1 m a2 B ?9‘.’/«-13
omor M r G 53/5-6
oW r m T E‘lfo/;-;
K 3] - B i iatt - —
Com I e R
Jerus.quae ascendé- runt D6mi- ne.

b. Oriscus de aposi¢io entre dois elementos neumadticos

<
i) My L 2/3
Nsa v 9 /‘_1
327 i .
Com :
Dicite confortd- mi-  ni, et no-li-te timé-re:

O oriscus enc’ontra-se entre dois torculus, elementos do mesmo
neuma. Ainda aqui estd em unissono com a iltima nota do primeiro
torculus e mais agudo que a nota inicial do segundo. Esta segunda
nota em unissono, mais importante que as anteriores, € sublinhada
pelo corte expressivo que a segue € cujo € de L. confirma o
valor no primeiro caso. A situa¢io no grave do segundo torculus
e o vinculo que existe entre os dois convidam o copista, sem
contudo obrigi-lo, a colocar um oriscus.

Veremos, no exemplo seguinte, 0s copistas usarem ou nio esta
possibilidade:
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J“.h L 55/6
M B zu/ﬁ

SsN & 1.5/41.

, VU E 1y,
328 E_ﬁ ——
Off ‘_"‘ia'_:r

Mis.mihi NDG- mi-ne

Encontramos aqui uma foérmula andloga 2 do ex. 327. G. a
escreve de mode normal, isto €, com um oriscus; B. emprega uma
stropha que, sem ser inexata, € menos precisa melodicamente
quanto 2 situagio da nota seguinte. E. escreve excepcionalmente

_ , mas confirma por um X o valor da tltima nota, ji
colocada em evidéncia pelo corte neumitico, e indica a descida
mel6dica acrescentando um 1 antes da primeira nota do
segundo torculus. L. emprega a mesma grafia ’xlic E. e nio, como

em outros lugares, um torculus com oriscus

S et A L 152/

-
3

. r X
s R, KLY 1T 3 34)/41
329 i s
Off o wTen 0 = 0)

Sicut ' Démi- ne.

Foérmula interessante, que sublinha bem a importincia do oriscus
em unissono como nota conclusiva de um elemento neumitico €
vinculo entre este elemento e O seguinte. A primeira curva
melédica de ‘‘Domi-ne’’ termina sobre LA, depois a melodia retoma
as mesmas notas, mas antes de ultrapassar o LA para concluir sobre
o FA final, sublinha-o por um corte apés o oriscus.
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Segundo as teorias atuais, os dois motivos sio cantados de
maneira idéntica: em . a 1ltima nota é mantida dois
tempos e em oJbe as duas udltimas notas formam um som
de valor duplo. Por que, entio, a diferen¢a indicada nos manuscritos?

2. oriscus mais agudo que a nota anterior

Enquanto corresponde a di€rese de uma virga strata — que
representa, as vezes, um pes — o oriscus pode achar-se mais agudo
que a nota anterior. Como para a virga strata (conforme ex. 302),
amaioria dos casos onde hd semitom deve ser corrigida na Vaticana.
A mesma coisa na entoagdo — jd citada — dos versiculos dos
Tractus ou Cinticos do VIII° modo, onde a Vaticana nota sobre
o DO a recitagio:

s® w

_ . ,
- e W L e oo 7 Cdonfss

330 — :ﬁllun i--"--n'

Cant s_ 8
Attende Exspecté- tur sic-ut plGvi- a e-16qui- um

Outros exemplos de oriscus mais agudo que a nota anterior:

ws yas . T

e

331 Fa—rrep——
ot %_i}—*_ e PO .~ o e s

Slc- ut tau- ré- rum, et sic- ut

s . ST rE 319 /6- 10
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Entretanto, nao se emprega oriscus se a nota seguinte estiver
no mesmo grau. J4 pudemos constati-lo na iltima férmula do
exemplo acima; eis um outro caso onde, na mesma linha, o copista
cuidou de diferenciar suas grafias:

IS sy W4 R e/
. .

“ Intx L LA

Salus ~ad me, e- 0s :
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SALICUS

O salicus € um neuma de pelo menos trés notas ascendentes
onde a peniiltima é um oriscus.

I. GRAFIAS E SIGNIFICACAO MELODICA

1 2 3 4 56 F 8
o’ /’/ A |'."/:‘//"\/ ‘-"/ /"/

O segundo grupo (4-6) conserva a forma original do oriscus
(curvatura dupla), ao passo que," no primeiro grupo, este €
graficamente encurtado (curvatura simples). As grafias 7 e 8 sio
formadas de um tractulus ou de uma virga + pes quasssus,.isto €,

um oriscus ligado a virga seguinte.

E, alids, uma razio de ordem melédica, que motiva a virga
* inicial das grafias 2, 6 e 8.

Quanto a seu emprego melddico, € bastante diverso. Se, com
efeito, o salicus pode ser formado de um ou mesmo de dois
intervalos conjuntos, encontra-se igualmente numa seqii€éncia de
graus disjuntos dando um intervalo de quinta. Alids, numerosos
si0 os casos de salicus ‘‘em unissono’’, isto é, onde.as duas
primeiras notas estio no mesmo grau; a ultima nota s6 se eleva

entio de uma segunda (semitom ou tom inteiro).
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II. INTERPRETACAO DOS SINAIS

Na prdtica corrente, alonga-se geralmente a peniltima nota do
salicus, a que corresponde ao.oriscus. Por causa do sinal especial
empregado para esta nota, consideraram-na a nota principal do
grupo, o0 que teve por conseqiiéncia, nas edi¢des ritmicas, a
tentativa de tornd-la reconhecivel: dai o episema vertical colocado
sob esta nota: 2

E necessirio, entretanto, reconhecer que os fatos paleogrificos
nio permitem ver no oriscus a nota principal do salicus (ou do
pes quassus). O estudo semiol6gico das diversas formas de salicus
e a comparagio com as grafias empregadas paralelamente nos
principais manuscritos mostram que a importincia principal recai
na nota que se segue imediatamente ao oriscus. Quanto a ele, é
um sinal que indica uma espécie de tensio melddica em dire¢io
anotaseguinte. Esta afirmag¢io repousasobre os argumentos seguintes:

1. prova da importdncia da nota que segue o oriscus
O primeiro argumento ap6ia-se nas proprias grafias sangalianas,
que mostram claramente a primazia da nota que segue o oriscus.

A andlise musical confirma, alids, o fato.

O segundo argumento apresenta as grafias sangalianas do salicus
isolado, nas quais € visivel a tensio melddica em dire¢io ae cume.

Os dois outros argumentos sio fornecides tanto pela notagio
de L. como pelas variantes grificas dos manuscritos sangalianos.

a. salicus no comego de um neuma

A melodia-tipo dos Graduais do II° modo nos servird de
primeiro exemplo: :
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Este fragmento melddico, que se encontra tanto no fim dos
Responsérios como dos versiculos, consiste em uma férmula que,
normalmfénte, comega sobre o peniltimo acento verbal e parte
da nota LA. Mas o inciso comega sobre o FA e, desde a segunda
silaba, alcanga o LA, seja por um pes leve, seja por um salicus (cf.
‘“‘usque ad’”’ no ex. 334 e ‘‘ut salvos’ no ex. 335). Chegando ao
LA, a melodia — quando o texto é longo — estabiliza-se para a
recitag¢do das silabas que precedem o peniiltimo acento, isto €, até
o comego da férmula conclusiva que comeg¢a por um sélido apoio
sobre o LA, dotado de um ponto de alongamento nas edi¢des ritmicas.

A ff-:;.. Ljf/q-

VAP C /1

-

333 e ———" Y o i L1
Gr o &t

P LI a
In sole pro-cé-dens de th4- lamo su- o.
D3 L 5/u
F 14 277 5/
- / - Al‘-f ‘/ C 30/10

Gr &

A sumrno ‘usque ad sum- mum e- jus.

* pSrrir S Ly
Y P a C 3/n

Excita  ut salvos f4- ci- as nos.
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/E} . L 4;/10
act Vg C /g

”~

— 1)
329 %= _EI' o_._-—.—ﬁé_h_"_."_'———

Dne D. virt. et sal- vi é-ri- mus.

.7/5/ ] L 1%/{
AT S C 38/u

337 E:;zs—qto;i_-f'_i"_‘
Gr i

Tecum geé- m-i te

Nos cinco exemplos, o nimero de silabas diminui sempre mais,
até que, como no ultimo exemplo, as notas, primeiramente
distribuidas sobre cinco silabas, agrupam:se sobre uma s6.
Encontram-se entdo unidos sobre esta Winica silaba 0 movimento
inicial e preparatério do FA 20 LA e 0 comego da férmula final,
apoiada sobre este mesmo LA. Nio hi nenhuma divida de que,
nos trés primeiros exemplos, o LA (sempre pontuado nas edigdes
ritmicas) seja a nota-chave para a qual tendem as silabas precedentes
e de onde parte o impulso da férmula cadencial. Como explicar
entio que, nos dois ultimos exemplos, onde todas as notas sio
agrupadas num tinico neuma, esse mesmo LA tenha perdido toda
sua importincia, em beneficio de uma das notas de preparag¢io?
Com efeito, nio somente este LA nio é pontuado, mas a segunda
nota do salicus — o SOL — € que se torna a nota-chave, de tal
modo que o impulso final parta antes do LA, que, desprezado, é
reduzido a uma simples nota de passagem.

Que dizem os manuscritos? Nos dois primeiros exemplos, C.
coloca um episema sobre a terceira nota, o LA; quanto a L., que
omite completamente o oriscus, substituindo-o por um simples
ponto, emprega para a terceira nota uma virga longa, cujo valor
€ confirmado por um t no ex. 337.
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E portanto, o LA, e nio o SOL, que € sublinhado pelos dois
manuscritos. Os sinais ritmicos das edi¢oes correntes, base habitual
da inteTgfetagio, opdem-se 20 mesmo tempo a0 movimento
melddico e a0s manuscritos, com os quais, alids, a andlise musical
concorda perfeitamente.

Outros exemplos podem igualmente provar a predominincia
da nota que segue o oriscus:

14 ..
./ ¢ 34 /4 . 2M7C /12
. . : . "
338 L _sbnge— 339 T hgm —
All =t All . o
Veni Dne rela- xa =~ Paratum cant4&-  bo,
et
| W C 158 /1
.
340 o
AN e I — —
"Adducentur post e-am:

Os manuscritos dio, nos dois primeiros casos, apenas um
tractulus para a primeira silaba, no lugar do pes da edig¢do Vaticana,
corrigido aqui.

Nos exemplos 338 e 339, a melodia partindo do FA, apéia-se
logo sobre o LA (sublinhado por um corte expressivo inicial),
nota-fonte do neuma. No dltimo exemplo, 0 movimento mel6dico
FA-LA é agrupado sobre uma mesma silaba por um salicus. O
episema vertical colocado entdo sobre o SOL, nas edig¢des ritmicas,
sublinha uma nota que nem mesmo figura nos dois primeiros casos.
A grafia de C. confirma, pelo contririo, que o LA conserva seu
valor de nota-chave; aqui também, é dotado de episema.
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et ab insurgén- ti- bus

E evidente que o SOL, acento melédico-verbal em cuja diregio
langa-se a melodia, deve, na repeti¢io do motivo, conservar a
mesma importincia.

Férmula melddica tirada dos Alleluias do II° modo:

AL L 463 /4

/7
- .”/‘M ons (d M/9
342 i—%ﬁN—‘ﬁn—g—
All .

Video a dex- tris

ra 2 W Fy ©oaeys
- - .ﬂ/ﬂ‘./ /“-ﬂ c I(O/"z

343 N —
A e S e

Dies qui- a h6-di- e

Uma curta subida mel6dica conduz do RE a0 SOL, corda principal
deste inciso. Primeiro ligeiramente ornado pelo clivis e o pressus
menor resupinus, o SOL €, com efeito, sublinhado de novo por
uma virga com episema, no inicio da curva descendente. Nio hd,
portanto, comparagio entre o ‘valor deste SOL, corda sélida, e a
nota de passagem FA, sobre a qual se encontra o oriscus do salicus.
C. escreve um salicus,.mas — como sempre nesta féormula —
escreve o episema sobre a terceira nota. L. omite o oriscus, passando
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ligeiramente do RE ao SOL, escrevendo virga + + .Nio é, pois,
de surprecnder que, no ex. 343, onde a2 mesma férmula € dividida

sobre duas 'silabas, C. ponha ainda o eplscma sobre o SOL, terceira
nota do salicus isolado.
b. Salicus isolado com episema sobre a virga

Se bem que o salicus isolado seja escrito normalmente sem
episema sobre a virga, encontram-se muitos casos onde E. (raramente
C)) sublinha esta ultima nota com um episema, por exemplo:

— sobre a silaba final de uma palavra:
<L otss/2
A B s/

344 S

Intr
in fA- ci- em Chri- sti

Protector
S 194 /l-
,
_ o E azﬂ/z
345 g:.—_._ﬂ;ﬁsq.ﬂx
Com
. Vovete spi-ri-tumprin-" ci- pum
— sobre um monossilabo:
L L g /n
€ 3u [10
_ ‘

Intr

Factus est salvum me fe-
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.?/ E_. 3“/14

]
347 * ; :
~All . 2—a*

Posuisti de 14- pi-de

— no interior da palavra:

v
348 7L w5 sy
Intr .,’ 7
Miser.ad te ‘ . E ”‘/“'"
clama- ) : su-4-vis ac mi- tis es,
4 ,
349 + : L 454 /13 - 155 /4
Com P o
) .
Panem 2 A E 334 /12-43
A e :3 = =
omne  de- le~cta- mén- tum su- a- vi-

c. Notagio de Laon

S,

Laon tem uma grafia propria para o salicus: e~ y €
entretanto, em cerca de cinqiienta por cento dos casos onde 0s
copistas sangalianos empregam o salicus, L. escreve somente um
scandicus leve - . As duas primeiras notas tém o mesmo
punctum, sem que nada indique uma predominincia da segunda
nota. Ver, por exemplo, a maioria dos casos jd citados. Mais ainda,

quando L. escreve um salicus, nao raro coloca um ¢ no oriscus.

e ey e et
R
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wn o7 7 L 48 /40 L& L
350 —— 351 &gz
Off _?__4"--‘-3_ Gr : -
LAeténtur Exaltabo salva-sti me
7
7 oo LdoS/dz
352 — &
Com

SUrré- xit

Veremos mais adiante que L. coloca, mais freqiientemente
um & no oriscus do salicus em unissono.

d. Variantes grificas dos manuscritos sangalianos

269

ainda,

L. nio € o unico a escrever, as vezes, no lugar do salicus, um
simples scandicus com virga terminal longa. Os préprios copistas
sangalianos, ainda que seja raro, fazem-no também, como mostram

os dois exemplos seguintes:

7; ; L oaus g f/ .
S/ G 4 P
LA E s Pz
4':‘4"' C hofu a’.“')‘-‘

Ls/s
G 62 /%
£ 1"‘8/6
C 39/5

3 Etaan R S

V1derunt ter- ra. Pac1f1ce ‘mi- hi.

No ex. 353, C. e G. omitem o oriscus do segundo salicus; no

ex. 354, G. é 0 Gnico a manter 2 OomMissao.

Acontece, ao contrdrio, dos copistas colocarem um salicus

onde, habitualmente, ha um scandicus.
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All C E
,../‘ VII modo 7 L
. : — Jwn | o | & 166 /2
AL-le 6 ia. L mse |47 aam o A44/4

Sobre as quatro grafias sangalianas, E. emprega uma vez o salicus.
L., ao contrdrio, escreve nas duas vezes um oriscus (o sinal
€ a forma liqiiescente da virga).

356
7 -”/Ivﬁodo /C E 7 L
: —_ a2 ‘9/3 _ AV 303/4 ') lstys
: e S 1§ /22 1.7 255/14 1.7 4o/ |
2.7/ 16/9 A,.i/z&,/l /8

Neste exemplo, L. escreve duas vezes um scandicus leve de
quatro notas; o terceiro exemplo falta neste manuscrito. C. nota
uma vez um salicus, as duas outras vezes um scandicus; E., porém,
emprega nas trés vezes o oriscus (ligado, no primeiro caso, a virga,
em uma grafia de pes quassus).

Esses exemplos, escolhidos entre as melodias-tipo dos Alleluias
do VIII° e do IV° modos, dio uma idéia da mescla que se encontra,
as vezes, entre as duas grafias. Se a diferenca entre salicus e
scandicus fosse tao grande quanto € hoje, os notadores nio teriam
podido empregar indistintamente os dois sinais.

Encontra-se, numa férmula cadencial dos Graduais do III°
modo, 0 neuma seguinte, em cujo centro vé-se um pes quassus.
Como mostraremos no capitulo XVII, esse sinal substitui, as vezes
as duas ultimas notas do salicus, quando este esti em composi¢io.
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Ave
357 Eiany
Gr (= =
III modo '
Grad. C £ ‘ Ct

Tu es..tuam | / ‘1/! /// s 33/3
Exsin.pr..tuo J jS/ﬂ sy 43;/2 s lc]/3
Exaltabo..me | ¢/ S}/ﬁ | 4}3’/ u| o

C. escreve cada vez um pes leve, mas tal escolha aqui, em
composi¢io, sublinha a segunda nota, seguida de um corte
expressivo em meio a uma escala ascendente, o que confirma o
episema do segundo caso. E. emprega o pes quassus a fim de
melhor exprimir a tensio melddica em dire¢do 2 nota superior.
G. usa uma e outra forma. (O episema das edi¢des ritmicas poe
em relevo uma nota de menor importincia, negligenciando o LA,
dnica nota a sublinhar.)

Conclusio: os exemplos das pdginas precedentes provam
claramente que, longe de ser a nota mais importante do salicus,
o oriscus conduz a melodia 2 nota seguinte, cuja particular
prcdom;nﬁncia, por sua grafia especial, indica ao cantor. E uma

evidéncia, que a compara¢iao com L. torna inegivel.
2. salicus em unissono

Trata-se de uma forma de salicus na qual as duas primeiras notas
estio em unissono. A interpretagio € a mesma que a precedente:
as duas primeiras notas, que sio leves, sendo a segunda repercutida,
tendem para a terceira.
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Este neuma encontra-se freqiientemente na entoagio das pegas
em deuterus:

7 /
e L #46/13 g L u's/ 1
A Ean/s A E oyn
: . ‘ 8
358 —— = 359 E——=——_
Com g Teteg—
VO- cem juéundi- ta-tis BE- ne- di-ci- te

A execugio correta deste salicus, fazendo ressaltar o impulso
dos dois MI para o FA, nota principal, assegura 2 pega o inicio
conveniente. Ao contrdrio, a prdtica atual, que funde os dois MI
em uma s6 nota de dois tempos, sem nenhuma tensio para o FA,
paralisa completamente o impulso inicial. De fato, L. coloca quase
sempre um & no oriscus desse salicus em unissono.

Wl ve  A7L 56/
_4/ {v-.o/ .n’ E 31}/ 9-14

360 © — :
off # —a—
Oravi De- um me- um e- go tu- i :

—— | :
31 ees o s L L
Frlgo au- tem, '.4/ .4/ . 4 E 32-8/'
362 gt
om

E go sum *® pa-stor bo- nus,
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s/ . ’
-?e i ’.‘“J..:GI.:' L 3‘/2

-"/ .1( ."/ 5..23‘/“

363 :
Com E:ﬁ;.—;ijizt

Dilexisti pro-ptéc- e--a

L. coloca, no ex. 363, um A no ultimo dos trés oriscus, a fim
de obter, por alongamento das duas iultimas notas desse salicus
final, uma distensao do fraseado.

De resto, se esse salicus em unissono nio tendesse i nota
superior, qual seria a diferen¢a entre as duas férmulas iniciais seguintes?

L 3;/1. ",-’.J,. j,- ~ L 4:3/15 _‘..f,// J'Lf,,

f 1 LA
E 195/3 wWo. o - E ua/a ,4/:/ sl -7
] 1
. 364 L] - - 365 i-.—-——_—_——.lia—l—l'—
Gr e  Intr ST
CllIri- stus ® factus est EX- 4udi, ®* D6- mi-ne,

A primeira férmula ap6ia-se sobre o FA inicjal, seguido em
unissono (cam repercussio) de um pes leve ornamental. Nessas
férmulas de entoagio, a melodia volta sempre ao FA. Na outra
férmula, as duas notas leves, onde a segunda € repercutida sobre
a corda fraca do semitom (MI), tendem para o FA. (A clave tendo
sido excepcionalmente deslocada em nosso exemplo, trata-se
aqui, evidentemente, de LA e SIb ). A melodia desce, em seguida,
a0 RE (aqui, a0 SOL), base de um novo impulso melédico.

Em face dessas formulas de entoagio, pode-se citar as cadéncias
ditas “invertidas’. Em vez de chegar a corda cadencial por um
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clivis longo, a melodia coloca-se no grau superior: 0 cardter
suspensivo desse género de cadéncia cria uma ligagio estreita com
o fragmento melddico seguinte.

’. o |
| M 2 E 91/3 S r
[ - . . )
366 & - — : | —— —
Acceptabis ju- sti-ti-  ae, tu- um, D6mi- ne.

, R
w2 H o/ by & .

f [
367 * ; e & :
Resp il 1 . :i!_“_‘IE__.!._.."- i

Ecce  cor- de: et vi-ri iusti iu- stus, etne- mo

Os exemplos seguintes aparentam-se as cadéncias invertidas:
<L 1 /3
2~ E as3/9
368 ¢ i
Com L] F

PA- ter, *cum es-sem i

: ,g,/ L 39/:,
o E 93/1

3

o ra—
Com o i ;. :

AC-ce-pta- bis *® sacri- fi- ci- um
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3. formas especiais

Além da’forma ordindria leve do salicus :‘/ ﬂ/ s encontramos
igualmente, embora mais raramente, outras grafias. Hesitamos
um pouco em denomini-las simplesmente ‘‘formas longas’,
podendo esta denominagio dar a entender que, aqui, a relagio
particular das trés notas ascendentes modifica-se, quando, na
verdade, embora estas grafias sublinhem igualmente as duas
primeiras notas, a terceira permanece nota principal do grupo.

E dificil, todavia, explicar por que razio os copistas adotavam
uma ou outra forma: impde-se ainda um estudo especializado
sobre o assunto. :

|
AL 1/1 A 56/3
By X By
S oG [2 < a /s
/ ) : :
/7 Eu/s 7Y B s

J ¢ 29 /10 ¥ ¢ P/1e
—
o ;
370 B 31 Ebe

Prope o-mnis  Salv.f. P et e- ro
¢ ' S
, A Lw/
.~/ B ,‘q'f/‘“
,'.~/ G 30/16
F E )2

3r2 e
Intr

Exsurge tri-bu- la- ti- 6- nem
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No primeiro exemplo, todos os manuscritos, menos E., que
emprega o oriscus para indicar a importincia particular da nota
superior, escrevem um scandicus longo. L. coloca um & entre
as duas uiltimas notas e G. sublinha a dltima com um episema.

No segundo caso, s6 C. e L. notam um scandicus longo. Os
outros preferem uma grafia de salicus, modificada para exprimir
a amplitude das trés notas; E. sublinha mais a primeira nota (virga
com episema), 0 que os outros nao fazem; depois liga o oriscus a
nota superior, formando assim um pes quassus. G., a0 contrdrio,
nio modifica senio a grafia habitual do oriscus: & em lugar
de -»’,\/ , 0 que pode significar um alongamento da segunda nota,
um leve ‘‘crescendo’’ de valor da primeira a terceira nota do grupo.
O K ( = klangor?), acrescentado por C. a virga, sublinharia sua
importancia.

No terceiro exemplo, cuja posi¢io melddica € muito diferente,
nenhum manuscrito comega o salicus por uma virga, estando a
primeira nota deste neuma mais grave que a nota precedente.
Assim como L., E. escreve aqui um scandicus longo, mas acrescenta
asegundanotaum P (?). G. e talvez B.empregam um oriscus
para indicar a tensdo do grupo em dire¢ao a nota culminante.

/
;" L 34/‘
/-‘/ B 6'./1.‘
~/
/ G 12/‘

0 Eufn
373 ——I :
Off Y, A" a1 8

Tui sunt e- jus tu fundi- sti:
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- PR WY/
~f
Y B aw/y
)’/ G Soft6
/7
&~
e’ E 1n3/4
374 - .
Intr = ——— s ————

Fac mecum ut vide-ant qui me odé- runt,

Af encontram-se dois casos tipicos do emprego do salicus: no
ex. 373, um intervalo de quinta composto por duas tergas sucessivas
e, no ex. 374, um salicus em unissono; mas, aqui e ali, as notas
culminantes sio seguidas de um grande intervalo descendente: é
por isso que nenhum dos notadores sangalianos omite o oriscus,
que precisa a tensio melddica em dire¢io ao cume do grupo.
Entretanto, enquanto uns destacam esse oriscus da virga, outros
0 unem a ela num pes quassus.

Aletra £ ( = fragor), colocada por B. no ex. 374, na virga
do pes quassus, tem, sem divida, a mesma significagio que o K
de C. no ex. 371.

‘ "4 S Ly
;‘f/ E/ B l.s-/ts«c,
o N 4 G sé/«-q
/‘f & E a3fs-u
375 ¢ =

Intr _3 : i iniiins

CAnté-te D6-mi- no fe-cit D6-mi- nus,
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JL g

. J B 5373
& Gaor/s
‘/

7~ Eap
376 —
Intr 70—
JUdi- cant

Sebem que, nostréscasos, L. escreve uma mesma grafia indicando
a leveza das duas primeiras notas, os copistas sangalianos (exceto
a primeira grafia de G.) concordam em notar o salicus de modo
diferente da grafia leve. (Restituimos, no ex. 375, o salicus em
unissono, notado erradamente na Vaticana MI-FA-SOL).

Um outro exemplo dessa forma de salicus especial encontra-se

no Alleluia do dia de Pidscoa; é notidvel pela variedade de grafias
e de sinais acrescentados:

- fc
vdy Lawfy-se T

’
£ ko¥ /u- Wi
L B hetfu-bfe oy
.'/ SV G f6/4-18 2w
) 1
_y‘ C 19*{/13-16 .ﬁ/./v

N = EE - T

AL-le-lt- ia. V.Pascha nostrum Chri- stus.
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A melodia langa-se do SOL a0 DO.com um ardor muito especial
(C. e B.acrgsgentam um £ ).

Nio hd nenhuma divida de que, nos exemplos citados, todos
os copistas tenham desejado indicar um salicus mais amplo que o
normal. Manifestam, entretanto, uma hesitagio evidente quanto
a grafia da segunda nota (e. mesmo da primeira). Evidencia-se
claramente, todavia, que esta nota nio tem um valor igual nem
ao da primeira nem ao da ultima nota do grupo. Cada copista
experimenta de alguma forma as diferentes possibilidades de
notagio, sem poder decidir-se claramente em favor de uma grafia
que, em seguida, adotaria regularmente (39). O oriscus €, no caso,
uma nota de passagem que deve participar do alongamento do
grupo sem, entretanto, ser igual as duas outras notas. Voltaremos
a esse problema depois de explicado o qiiilisma.

4. formas desenvolvidas

Existem, igualmente, salicus de mais de trés notas: de quatro
notas, o mais das vezes. O oriscus pode, entio, ser ai encontrado,
seja como segunda, seja como terceira nota. E evidente que, ainda
aqui, ndo € o oriscus a nota mais importante, mas a que O segue.

r o p
e L {5'5'/3 1:.-4\’! - L ,* /lq
../ E 35/6 -7 C 9%/
378 379 ¢ £10
3 ) T T
Intr E Gr
Protector su- per Christus mor- tem au-tem

Py

Quando o oriscus é a segunda nota, a quarta participa da
importincia da terceira, e € também alongada.
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5,
"’JL L 30/12

.4// E ‘s /
Ao -
380 ORI ——
Com 1 M Co B3
Fidelis tri- ti- ci mensi- ram.

Como o scandicus, o salicus pode ser seguido de uma ou de
virias notas descendentes (salicus flexus, salicus subpunctis). Nao
éraro, entio, que os copistas usem indistintamente o salicus ou o scandicus.

= ‘;f. L /s ‘: I_./:I L ““/"'
/-"K Cun/l .4"-'/:‘/ ¢ l.)/z
381 i 382 E—————
Gr = All ‘_“_ﬂﬁjf_‘or“_'i
Qui sedes tu-am, Laudate virtd- tes
A
o Ly
A B
383 f=rm—
Off O

Deus D. vi- gi- lo

_4’\ (4 l"/‘“
384 — —

w D)
Gr . D

Benedictus D6-mi-nus De- us Is- ra-
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-res A‘
R C s1/3
385 At
Gr 0
Gloriosus pro- di- gi- a.

C., que nos dois primeiros exemplos escreve , nota,
a0 contririo, ..0s dois dltimos " A anidlise musical explica
esta modifica¢io: o copista quer impedir, pelo ¢ , que sejam

muito alongadas as duas notas em aprego, cuja importincia é
menor aqui que nos dois primeiros exemplos. (40)
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PES QUASSUS

O pes quassus € um neuma de duas notas asccndentcs formado
de um oriscus ligado a uma virga.

L GRAFIAS E SIGNIFICAGAO MELODICA
1 2 3
v v ¥

Aforman® 2 sublinhada por um episema, encontra-se sobretudo
em composi¢ao. Quanto a forma n° 3, parece a corre¢io de um
erro, tendo o copista acrescentado sobre o acento grave do pes
quadratus primeiramente escrito, um oriscus destinado a precisar a grafia.

II. INTERPRETAGCAO DOS SINAIS

Quanto ao valor das duas notas, 0 pes quassus dos manuscritos
sangzlianos tem diversas significagdes, que as subdivisdes seguintes
ajudardo a entender melhor:

1. pes quassus isolado
a. como neuma de fraseado

A melodia das antifonas do I° modo evolui geralmente entre
FA e LA, cordas importantes do modo. No exemplo seguinte, a

e e e
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palavra “‘firmiter”’ tem trés pes, sendo que o ultimo — um pes
quassus —spblinha a predominincia do LA:

vvviy A 329 /9

[ 4 :
386 & . 1
Ant g ez L
-» -—a fis W

H.IC est domus Démi-ni  ® firmi- ter @®di- fi-cé-ta :

—— —

Ty
) jmp
timp
T

Os episemas da edi¢io ritmica, indicando um apoio sobre a
primeira nota de cada um dos trés pes, fazem negligenciar a
importincia estrutural do LA, que se torna, assim, nota secunddria.

Nio € pois, de se admirar que 0 pes quassus seja quase sempre
preferido nestas formulas das antifonas do I° modo para evidenciar
o LA. Na realidade, os dois primeiros pes de ‘‘fir-mi-ter’” ji
respeitam esta importincia, estando suas notas igualmente alargadas.
Entretanto, o terceiro pes, por ser pes quassus, sendo também
longo, sublinha ainda mais a segunda nota.

Sao facilmente encontrados casos semelhantes:

vy . v Huy/a v yv Hus/2
387 g 388 E:_:E:.::;s_:
Ant z = ER— Ant CIIC. —
Non vos‘l vado. ¢t vé-ni- o Estote ergosic-ut et Pa-ter
v/ Rmfa
389 i

Ant

Euge servequi- a in'pauca

No ultimo exemplo, H. escreve, como segundo pes, somente
um pes quadratus: ele supde que o cantor, ji habituado ao ritmo
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deste motivo melédico, sublinhard o segundo LA, mesmo sem ser
alertado por um oriscus. Este segundo pes quadratus, além disso,
tem um episema sobre sua segunda nota.

Na formula seguinte dos graduais do V° modo, o pes quassus
isolado corresponde igualmente, quanto ao comprimento das
duas notas, a um pes quadratus:

> Lo/
v G /9
Y E 68/2
v C 52/6
230
Timebunt in ma-jesta- te ®su- a.
e L s¢/12
v Gu/s
v Ewsf
v C s
e
Propitius li- bera nos.

A melodia do iltimo inciso parte do FA e tende ao LA, nota
inicial da férmula final que come¢a sobre a peniiltima silaba.
Temos aqui um fato andlogo 2o do ex. 333. E com razio que, no
ex. 390, E. e C. escolheram, sobre a antepeniltima silaba, um. pes
quassus para indicar esta forte tensio da melodia em diregio
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nota-pivd (41). Ndo hd divida de que o LA do pes quassus tem
uma import:?mcia estrutural que permanece, mesmo que algum
copista nio"escreva senio um pes quadratus no. lugar de um pes
quassus, mais preciso.

Vemos, alids, que C., que no ex. 390 tinha escrito um pes
quadratus, corrigiu-o pela adi¢gao de um oriscus

b. pes quassus empregado como neuma de entoag¢io
O parentesco do pes quassus com o salicus, quanto a tensio

do oriscus em dire¢io a uma nota mais importante que se segue,
aparece claramente no exemplo seguinte:

r
2 Y Eas/ia
[ P
392 ¢ e .
i -
Intr Y} Z“i = . IJ!E&_
VO- cem jucundi- té-tis nunti- 4-te

O impulso melddico parte as duas vezes do MI. A primeira vez,
porque principio da peca, este MI € dobrado (com uma repercussao
leve); a segunda vez, nio. Masnum e noutro caso, o FA é anota principal

Quando uma entoagio parte da corda inferior do semitom
(somente no meio de uma pega), os manuscritos diferem, as vezes:

alguns diao duas notas leves, ou seja, um salicus em unissono, na
frente da nota principal, outros escrevem somente um pes quassus:

A 4 L/

S e/

s a7 E 252/40-14
393 & - M
Com as__J s« r.'

Pater nune au-tem  ad te vé- ni- 0
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W Leoss
‘o Engfs
b C I5/12
394 TN
Gr L1

Exs,non In convertén- do

c. pes quassus empregado como neuma cadencial

O pes quassus € encontrado no fim de versiculos salmédicos
do III° tom; por exemplo, depois do Intréito ‘‘Vocem jucunditatis’’:

Ezas/{ NS - = .sﬂ,/f,f‘
395 Jubilate deo... date glo-ri-am laudi e-jus

Esta importincia da nota superior explica a freqiiente presenc:
do pes quassus nas cadéncias invertidas:

BY/51  sAml 150y
s :
396 Lgee—Npger :,!:9*1“—5;:——
Intr ~ :
Gaudete 6mni-bus ho-mi- ni- bus: sol- lf- ci- ti si-

Sobre ‘‘homini-bus’’, a cadéncia é normal, terminando o motivo
melddico sobre o FA da silaba final. Sobre ‘‘si-tés”’, a0 contririo,
h4 cadéncia invertida, a melodia remontando do FA para o SOL
por uma tensio bastante acentuada indicada pelo pes quassus, o
que di a esta cadéncia um cariter de suspensio, e chama a frase
seguinte.
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P

O mesmo procedimento € freqiientemente empregado no
encontro de dois incisos (42):

7% Ka/u
:35)7’ =‘*_‘ B T i:: —a -
Ant Il ' (i
Gloria in eéxcélsis De- 0, et in
P o/t He/1a
398 §——

Ant ) ! il =
Isti s.s.. et insingui-ne Agni lavé-runt

S L/
v G i/n
399 b te—mfii—— g

Intr

Ad le lev. De- us me-. us -in te confi- do,

Conclusio:

Todos os exemplos anteriores € 0s casos andlogos mostram que,
se 0 pes quassus corresponde a0 pes quadratus quanto a duragio
das duas nbtas, ele indica, entretanto, a importincia particular
da segunda nota.

2. pes quassus em composi¢ao

Em composi¢ao, o pes quassus pode encontrar-se: 1°) no
comego de um neuma; 2°) no interior ou no fim de um neuma
leve; 3°) em unissono com a nota precedente.
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4. p€s quassus no comego de um neuma

Temos um caso tipico nesta formula dos graduais do III° modo:

'5- &

4 07 L 35‘/4

Ve ind G 32/4

;‘_:-w/l.:';a 3 '33/“

V—-“"‘"”"' Cé1/é
400 B —

Tu es so- lus:

O movimento melédico do neuma iniciado sobre SOL € logo
atraido para o LA, o que é bem indicado pelo pes quassus
(C: &* ,E: o JL: 7 ). Esta mesma corda
LA €, além disso, novamente sublinhada pelo corte que se segue
ao qiiilisma-pes. »

Nas oito pegas do repertorio antigo onde esta formula aparece,
no total doze vezes, os copistas empregam indistintamente pes
quassus e pes quadratus, como demonstra o0 esquema seguinte:

Grad. C E | & L
1. Juravit Yy | b »';; | o o ///
2. Tu es ot ;;' v ;/
3.Exsurge non praevaleat|+” s 1% ~
4.Deus vitam v VI Y | S .)-f s
5.Eripe me 9/\ v [ fl
6.Deus exaudi vV v Vv vV f: :"
7. Exaltabo te ~ Y v 4
8.Benedicite /v v v v d ,4
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Sobre as 36 grafias sangalianas, existem 19 pes quassus € 17 pes
quadratus. E de se notar, entretanto, que no Gr. ‘“‘Juravit’’, onde
a féormula™iparece pela primeira vez, todos os escribas escrevem

-um pes quassus. L., que infelizmente tem uma lacuna desde a festa

de Santo Estévio até aproximadamente o terceiro domingo depois
da Epifania, escreve um pes quassus no Gr. ‘“Tu es”’. Os trés
sangalianos nio concordam na escolha do pes quassus senio no
Gr. “Eripe’’; em todos os outros lugares empregam indiferentemente
pes quassus ou pes quadratus.

Como o oriscus tem, por si s6, um significado puramente
melédico — com efeito, indica uma tensio em dire¢io i nota
seguinte — a substitui¢io de um pes quassus por um pes quadratus
precisa o valor ritmico que possui, aqui, o oriscus. Logo,

e J nio se contradizem, mas se esclarecem mutuamente: & in-
dica a tendéncia mel6dica entre as duas notas, com predominincia
da segunda; «/ precisa o seu valor.

-'.l' PR ST N 1 [
: b
N/ o SA2,7 G 29/43

Aroe PRIV E w8

k7o s WM
401 i —
GR = e

e
Adjutor qué-ni-am non

Neste outr® exemplo, Qs manuscritos sangalianos escrevem
um pes quassus; L., um salicus em unissono. Mas uma e outra
grafia sublinham igualmente a importincia do DO.

b. pes quassus no meio ou no fim de um neuma

Quando notas leves descendentes precedem um salicus, resulta
por vezes para os copistas sangalianos um problema de notagio.
Nio lhes permiti}ldo o principio do corte neumitico escrever o
sinal habitual » , eles empregam no seu lugar o pes quassus e
unem a primeira nota leve do salicus ao grupo descendente.
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O sinal forma parg eles uma tal unidade grifica que, por
exemplo, escrever SR daria a impressio de um corte em

meio a uma escala descendente e poria em evidéncia a quarta
nota antes do fim. Logo, preferem escrever /'-, s/ (cf. ex. 406).

O exemplo seguinte mostra bem o problema:

oTalse s € 153 /12

402 ————
- All ;—_j:_——- ae 8w
" o= oS
Beatus v.q.s. co- r‘6- nam

Se, em Saint-Gall, os copistas tivessem empregado a grafia do
salicus sobre as duas primeiras silabas, teria resultado que, sobre
a segunda silaba, o p?meiro punctum teria sido ligado a virga, o
que teria dado O . Porém este grupo teria sublinhado a
terceira nota ( = a quarta antes do fim), o que nio corresponderia
a0 ritmo desejado. E por isso que os copistas sangalianos tragam
uma ligeira linha descendente ?é 0 ponto mais grave, ligando,
em seguida, o oriscus a virga - “o/" . Somente assim € indicado
o leve movimento da melodia entre os dois MI, no inicio ¢ no fim
do neuma (43).

Quando, entretanto, a quarta nota antes do fim deve serressaltada,
o pes quassus d4 lugar ao salicus.

L&‘/3 . 1', L;,/“ l/;.j

C 68/“ ﬂ‘y E )1 /{ '7‘.0‘.'(
403 I —T 404 F Tt
Tr m—_-__; Intr e

De necess. é-ri- pe me, Audivit et mi-sér- tus
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Trata-se, nos dois exemplos, das mesmas notas FA-MI-FA-SOL.

Mas, enquanto que no primeiro o FA, leve, requer ligagio 3 segunda

- nota —“dénde clivis e por conseguinte pes quassus —, no exemplo

seguinte, pelo contririo, o FA, importante, é seguido de um

corte expressivo, € as trés notas seguintes podem ser agrupadas
em um salicus.

R s G :[-/z

o L Eg/s
o’ Cab/ay

]
-

™,
o -

Christus cru- cis.

Se bem que o primeiro elemento neumadtico do segundo inciso
difira segundo os copistas (G.: scandicus subbipunctis inteiramente
leve; E.: salicus subbipunctis com trés tdltimas notas longas; C.:
scandicus subbipunctis com as trés ultimas notas longas), os trés
manuscritos sangalianos sublinham igualmente a quinta nota pelo
corte expressivo (em meio 2 escala descendente) que a segue e
permite, em seguida, o emprego do salicus.

Sempre, portanto, dentro de um desenho melédico deste tipo,
o valor da quarta nota antes do fim € que decide o emprego do
pes quassus (se ela € leve) ou do salicus (se é importante) (44).

A notagio sangaliana nem sempre precisa se se trata entio de
um pes quassus cuja primeira nota € leve (ou seja, equivalente a Vo)
ou longa (equivalente a / ), estando a segunda nota sempre
sublinhada pelo corte expressivo que a segue. Faz-se, pois,
necessario recorrer a Laon:
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406 ad -QM{’ L 11/,
Gr
Rui sedes. P> L s E 84

WA N TRV ALY R e R IR

Qui re- ’ 'gis JIsra- el,

Amelodia, langando-se de ‘‘Qui’’ por um salto de quinta SOL-RE,
evolui em seguida em um longo melisma que, por um pes quassus,
termina no mesmo RE, pivd de todo o periodo. Esta nota, fim
do melisma, € igualmente a base do cume melédico seguinte:
“Israel”. O ¢ , acrescentado por L. ao lado do oriscus, indica
que o pes quassus sangaliano equivale a um pes leve onde hd uma
tensao para a nota superior, nota principal do grupo. (O episema
que nas edig¢des ritmicas sublinha o DO ¢, pois, errdneo.)

O primeiro dos dois pes quassus (em seguida ao quarto -de
barra) tem por fun¢io reconduzir a0 RE o interesse melédico do
DO, sobre o qual o melisma estava inicialmente centrado; o dltimo
inciso comega, com efeito, sobre DO, seguido em unissono por
um pes quassus que tende ao RE. Qualquer que seja a dosagem
do apoio sobre 0 DO (L.: ..”% ;C.. /Y E:/Y* ), oREé
indubitavelmente a nota principal (L.: £ ; E.: x ).

Temos ainda dois exemplos nos quais a estrutura melddica

provaclaramente apredominincia da segunda nota dos pes quassus,
sendo a primeira leve.’ '

At 7 U Ly

e - ‘f -~
P TRV I //;J':: CS/z

TN 5

407
Gr

Eripe  Liber4-tor me-us,
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Vemos imediatamente que o ultimo inciso retoma o motivo
melddigq,do inciso precedente, omitido, entretanto, o ornamento
inicial das trés primeiras notas. Somente permanece o RE, cujo
corte seguinte sublinha visivelmente o papel de nota-chave do
grupo. Na primeira vez, este RE € preparado por trés notas leves,
mas tem a2 mesma fun¢io. O emprego do pes quassus o sublinha
como nota-pivd, paraa qual tendem as notas ornamentais precedentes
e cujo impulso atrai as notas seguintes. A retomada do motivo
lembra uma repeti¢do retdrica: a0 mesmo tempo mais insistente
e reduzida ao essencial. O alongamento do DO, sugerido pelo
episema das edig¢bes ritmicas, nio convém, portanto.

1177
o L Lt /s
o RAye E e /2
-1”’/’;"';} Cﬂ_,/‘

408 EAENLTCANY
Gr

Clamav. cor- de

A melocgia oscila em torno do RE sobre o qual se ap6ia cada
vez que a ele retorna. Este RE, posto em relevo pelo corte inicial,
d4d impulso as notas seguintes e as atrai novamente a si por meio
do pes quassus 14 . Apé6s um leve MI, repete-se 0 mesmo
movimento: do RE (E.: /2* ) ao RE seguinte.

Apesar das indicagOes tio claras dos manuscritos (episemas
sobre a virga dos pes quassus sangalianos, t sobre a virga de L.),
a edic¢io ritmica nio sublinha, entretanto, nenhum RE, colocando,
porém, um episema sobre os dois DO (oriscus) aos quais L. sempre
adicionou um ¢  (45).
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C. p€s quassus €em unissono com a nota preccdente

Quando uma nota leve precede, no agudo, um salicus em

unissono, este dd lugar a um pes quassus, pelas razdes ja explicadas:
o punctum inicial torna-se entio a ultima nota do elemento
neumdtico precedente.

V/i"’s/G 19 /12
Ppuy E sk/hk

409 sy a———
Off e B AT w

JUbi- 14- te De- o

Y G u/s

WY E ss/s
410 Ermtei————
Off "

Jubilate..u. quanta fe- cit D6mi- nus

A grafia de L. é, infelizmente, inexistente para estas peg¢as, mas
hd um caso semelhante ao qual podemos nos referir:

N loc/s
dy  E s
411 ¢ ,
off N

Intonuit et Al-tfs- si- mus

Trata-se entdo, como indica L., de um neuma leve que tende 2
iltima nota, a Gnica importante. Para que os copistas sangalianos
pudessem escrever um salicus em unissono dentro deste contexto
melédico, seria necessirio que a nota pr;cedcntc (a quarta antes

do fim) fosse longa. Teriamos entdo ./a” . Mas nio nos parece
que este neuma exista.



412

Cant

Temos aqui uma

PES QUASSUS

>/

L m/e
/y C 103 /44

s .:g.-—-jt—‘_T.fLE

CANTE MUS ® D6- mino :

das grafias especiais do salicus /

295

, precedida

de uma nota leve. A segunda nota do pes, pela qual a melodia
atinge o DO € longa (corte no agudo, no ataque do unissono); o
pes quassus seguinte leva a melodia para o RE. O oriscus (segundo
DO) participa proporcionalmente da amplitude das notas que
o enquadram, segundo o testemunho explicito de Laon.

¢‘Proporcionalmente’’

, Pois a nota seguinte permanece a mais

importante. Uma execug¢io fiel deve, pois, repercutir o segundo
DO, e de maneirabastante diferente do primeiro, visto sua fun¢ao especial.

413

Intr

414

Intr

e Lfs

A Ewfs

i .

Circumdederunt me

’f'

J L so/k

P4

F1S G bt/ "

Fisr E m/y

={Ill ll'nj'hl-

- h-

Ocu-li me-i ®sem- per
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Uma ou virias notas precedem imediatamente o salicus em
unissono: trata-se praticamente da forma -9~ + a nota precedente
no agudo, ligada ao tractulus.

CONCLUSAO

O oriscus do salicus e do pes quassus indica uma tensio evidente
da melodia para a nota superior. A nota figurada pelo oriscus
nunca prevalece sobre a melodia, nem paleograficamente nem
melodicamente: com efeito, enquanto o oriscus pode ser acompanhado
de um ¢ ou mesmo substituido por um simples punctum, a
importincia da nota seguinte € freqiientemente relembrada por
um episema ou um T .

Quando o salicus ou o pes quassus sio longos, a nota
correspondente a0 oriscus pode ser alargada, principalmente

quando a nota precedente € igualmente longa, mas isto ndo
modifica a predominincia da iltima nota.

Para restituir a verdadeira inten¢ao do compositor, cujo profundo
senso musical sublinha de maneira refinada a expressio monédica,
faz-se necessirio, pois, retificar os sinais das edig¢des ritmicas, a

luz das pesquisas feitas depois de terem sido acrescentados a
edi¢ao Vaticana.
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QUILISMA

L. GRAFIA E SIGNIFICACAO MELODICA

O qiiilisma € formado de dois ou trés pequenos semi-circulos:
(7 (797 . Entretanto, nunca o encontramos isolado, mas
sempre ligado a uma virga ascendente S temos, entio,
um qiilisma-pes. (46)

O qiiilisma-pes € normalmente precedido de uma nota, quase
sempre mais grave. (47) O mais das vezes esta nota faz parte do
grupo qiiilismatico (scandicus qiiilismatico), mas acontece, as vezes,
dela pertencer ao neumaprecedente; o qiiilisma encontra-se, entio,
no ataque sildbico.

A grafia do qiiilisma-pes tem sua origem, sem divida, no ponto
de interroga¢io empregado pelos gramdticos. Encontramos, com
efeito, o sinal W  em Corbie, na segunda metada do séc. VIII,
no fim de frases interrogativas. Foi essa entdo, possivelmente, a
primeira utilizagio do sinal, uma vez que nio podemos provar
que nessarépoca uma notagio musical tenha usado

Alids, na mesma época, o sinal interrogativo da regiio de
Tours  anuncia o qiiilisma-pes de L.. O qiiilisma-pes das duas
escolas, a sangaliana e a messina, teriam, assim, fonte comum.

O copista do mais antigo manuscrito sangaliano (C.) distingue
intencionalmente as duas formas do qiiilisma-pes, reservando a
grafia de dois semi-circulos para os casos em que um tom inteiro
separa cada uma das notas, enquanto emprega a grafia de trés
semi-circulos sejam quais forem os intervalos. Os outros manuscritos
conhecem as duas formas, mas usam-nas indiferentemente.
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Quanto a situagio melddica, o qiiilisma-pes posiciona-se, de
preferéncia, sobre uma ter¢a menor: certos manuscritos, dentre
0s aquitanos, parecem ter feito disso uma lei rigorosa. Encontram-se,
todavia, casos em que o qiiilisma-pes € escrito sobre uma ‘ter¢a
maior ou mesmo uma quarta, mas entio torna-se dificil, as vezes,
precisar o lugar do som intermedidrio (aquele que corresponde
ao qiiilisma). Assim, na entoa¢io da Antifona ‘‘Veni Sponsa Christi’’

¢ seria talvez possivel ¢_

IL INTERPRETAGAO DOS SINAIS

\
-

Antes de podermos dizer como interpretar o préprio qiiilistna,
€ necessirio examinar as duas notas que o enquadram.

1. nota que precede o qiiilisma

As notas que precedem o qiiilisma sio praticamente sempre
escritas com sinais longos:

L}s/4 A

E 410/1-9 ;‘_,

(A G 1/ K
415 i 416 S
Com —*——— = "Intr

INtél-lige  qué-ni- am Ad te levavi in-imi- ci me- i:
_:‘é‘//./..( € / E

a7 -:Am
Intr

Sacerd. tuiChri- sti tu-
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P
2L my
T/ € 103/43
.3 |- Qi rarc—

~ Cant @ (e
Cantemus asccn- S0- rem

AL L és/s

S E (% /s

w7,

419 ¢
Intr e O C :
Laetare  conso-la-ti-6-  nis ve- strae.

2. nota que se segue ao qiiilisma

E preciso, aqui, apelar para as formas mais desenvolvidas: .

‘ P
Ls/13. 4 N2 L as/h :‘N
33 125y .M‘ ...M;r o 51’73 ! idl
420 Fp——r 421 Sy —Aemw
Off - Intr
PRe-C«’i- tus et = Gaudeamus omnes in D6- mi- no,

A melodia tende visivelmente para a nota que se segue ao
" qiiilisma e que, ornada por uma bordadura inferior, € novamente

ouvida na silaba seguinte.

L 454 /40 -4 L 455/4 A
E 33u/y e E Izs/u 2N

422 R 423 Spg———
Intr : . Intr T T
Respice cau- sam tu- am Inclina” et ex- 4udi me:
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Nestas formulas, os manuscritos sangalianos sublinham a nota
que se segue ao qiiilisma pelo episema acrescentado ao desenho
do clivis (cuja segunda nota €, naturalmente, também alongada).
E preciso, entretanto, acrescentar que nas férmulas , 0
alongamento das duas tltimas notas € tio natural que os copistas
julgam desnecessdrio indicd-lo pela adi¢io de um episema.

L. indica a duragio das duas notas destacando-as uma da outra
e acrescentando, por vezes, um &

,.'{: L l.l./dz

~r E 106/ 41

42 e .
O££4 f—‘*—-‘—'ﬂ—'—:—' .

In te sp. Tu es De- us

f’,; L 8/1
e E 1/8
425 f e
Off bl |
Ad te levavi neque ir- ride- ant me

Py

Quando a nota que se segue ao qiiilisma € ‘‘subpunctis’’, os
copistas sangalianos sublinham quase sempre o seu valor pela
adi¢io de um episema.

Nos exemplos precedentes, a nota posterior ao qiiilisma era o
cume do grupo, mas existem casos onde € ultrapassada por uma
ou duas notas mais elevadas, leves ou longas. Mesmo assim, ela
permanece importante, pois sempre seguida de um corte intencional
e, freqiientemente também, sublinhada por um episema.

Eis, primeiramente, dois exemplos, onde o qiiilisma-pes ¢é
ultrapassado por uma nota leve. (Notar, no ex. 427, a virga do
qiiilisma-pes sublinhada com um episema por E. e com um +t por L.).
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<, . h A
Lop 1Ty,
L 96/F . E 10/2 177 ~pgn
‘/ [
E 193/ C 28/4 07 15V

426 s 427 e—_ﬁm
Ooff g " " -
Tolhte ve- stras:

Dne exaudi o- ra-ti- 6- nem

No exemplo seguinte, o qiiilisma-pes é seguido de um oriscus
no agudo, ap6s o qual a melodia retorna a corda de recitagio.

,a’
r~ o~ L 101/‘
. - w? L E 200/40
. C fou/s

428 ——
e e_-_—_-i’-;:

Vinea Y. Et ma-cé- ri- am

A nota que ultrapassa a virga ligada ao qiiilisma é, as vezes, a
principal; porém, isto nio diminui o valor da precedente, preparada

pelo qiiilisma. (48)

Csife pl

L 16]/6 ,:I‘/

E 35 e B/t qur S
) ﬂv

¢ wfs Tl I Copfr mut”
429 t___,q_ppuﬁ_ 430 Fpeeerfiheh
Al Gr —

Vl- de- o Christus no- men,
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3. o qiiilisma

A nota figurada pelo qiiilisma € leve. Eis as provas:

1° Contexto melddico: o qiiilisma € uma nota de passagem, e
como tal ndo tem importincia especial;

2° O qiiilisma €, por vezes, acrescentado como nota comple-
mentar entre as duas notas de um pes. Logo, nio pertence a
estrutura melddica essencial:

f
HS)/ﬂ nr’sr “h%% __/l‘/ V™ AV 4
[ —_ —
431 E—:.—I:_.:— 432 s ig LU
Ant Tt T Ant _—,_.._TL"_‘___
Ecce ven. - de-side-ri-tus " DEpé6-su- it pot-éntes,

P - v/ ‘/=-’ﬂ-“10¢/1g

433 E—l—.—\—!~!—ﬂ-':l.—l—;. -
Ant T

L}

Regnum tu- um, D6- mi-ne, regnum

<

Fov/ G .~p . Hpft

434 ppowEh oo
Ant g P.- - -ﬂ— []

LOquebintur ®va- riis linguis

3° [ traduz habitualmente aw/ por /"/ , porém nao € raro
que o copista negligencie o qiiilisma, substituindo-o por um simples
punctum " . J4 o0 vimos no ex. 428; eis ainda um outro caso:
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< 7 L 403/]0

o
) E 3.06/6

435 §f————
Inte B Iy
Resurrexi scl- én-ti- a

4° Constatamos igualmente, no capitulo referente ao torculus,
que, quando em razio de um texto mais curto, as notas do torculus
especial de passagem estio unidas a nota precedente dentro de
um mesmo neuma, a nota fraca do torculus especial (a primeira,
portanto) € escrita por um qiiilisma. Cf. ex. 83, 84, 85.

5° O qiiilisma e a primeira nota do torculus especial sio as
primeiras notas a desaparecer nos manuscritos, precisamente em
razdo de sua fraqueza: :

¢
L, 17 E 4s6/fu-s
436 At loges

Off
‘ Confitebor vi- vam, et cust6- di- am

,wv‘ _ E 5‘6/1
. 437 & . .
Intr Y J

« Os justi loqué-tur ju-di- ci-- um :

III. O' QUILISMA-PES ISOLADO

O qiiilisma-pes € geralmente precedido, sobre a mesma silaba,
de uma nota mais grave. H4 .casos, entretanto (sobretudo no
Antifondrio), em que encontramos o qiiilisma isolado na articula¢iao
sildbica:
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B .u/«‘
G /41
/Y L
E 88/4-2
Ed/e ), ) w, ¢S\
438 e 439

Intr —_h:lm

MEnse sépti-mo Esto mi-hi in De- um

w/

Esse tltimo exemplo nio € mais que a diérese de = ,
provocada pelo encontro das duas vogais iguais ‘‘i”’

Encontram-se igualmcnte emH. as seguintes grafias das cadéncias
finais das Antifonas ‘“‘O’’:

H oto/h -/ B to/1g .«
440 : 441 o
Ant EH__ e Ant i%' —— .

O Sapientia vi- am prudénti-te. . O Rex quemde limo formisti.

A melodia tende do DO ao FA (nota importante do segundo
modo; corda de recitagdo, ter¢a da final), passando rapidamente
sobre o grau fraco ML O valor respectivo das duas notas MI-FA é
indicado seja por um pes leve (duas vezes , duas vezes a forma
ligiiescente ¥ ), seja por um qiiilisma-pes (uma vez uw/ ,
duas vezes a forma liqiiescente w” ). Como ji vimos, o qiiilisma
€ uma nota fraca, uma nota de passagem que tende para a nota
seguinte, mais importante. Ele conserva seu cardter mesmo quando,
como qiiilisma-pes, estd isolado. Nao € de admirar, portanto, que
H. o empregue nesta formula no lugar do pes-leve; exprime assim
mais claramente ainda o papel apagado da primeira nota e a
importincia da segunda. Isto explica também que ele o utilize
facilmente para os semitons SI-DO e MI-FA, o que fazem igualmente,
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no exemplo seguinte, 0s outros copistas sangalianos (a mesma
antifona, que serve de comunhio no Missal):
-y, )

W B 61/6

. G /2

. E o5/
vIr/-w /74 H#yf9-4e

] ,
442 " - -
Ant AT A e
Vos qui sec, tri-bus Isra- el, di-cit D6minus.
Se excetuarmos as Antifonas ‘‘O’’ e alguns outros casos, O

Antifonidrio Mondstico quase sempre colocou o episema sobre a
primeira nota do pes, o que se choca com a natureza do qiiilisma.

H so/14 o H 230 /4 w/
443 pretre o 444 B
Ant ; - _ Ant T —

Facta est multi-ti-do cae-léstis Angelus aut.revélvit 14-pi-dem

Em alguns casos, o Antifondrio Mondstico traduz o qiiilisma-pes
por uma s6 nota, DO ou FA, ou seja, a segunda nota do neuma,
tendo ja desaparecido a primeira, fraca, dos manuscritos seguidos

pelo Antifondrio Monistico:
[

Wagfiste ,prp . His/e , uw v/
445 446 \————
Ant 2 g Ant oo g

Sic Deus ut omnis qui cre-dit Esto-te ergo
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Noutros lugares, ao contridrio, apoiando-se talvez o Antifondrio
em manuscritos tardios, a primeira nota — o elemento fraco
qiiilismatico — € preferida, enquanto € suprimida a virga final
importante, claramente notada por H.:

w/ H 50/4‘1
447 § ———
Ant ] =
Quem vid. interris quis app4-ru- it?
W H1e/u
448 e
Ant a ,

Ante lucif. mundo appa-ru- it,

‘O qiiilisma-pes isolado encontra-se também no fim dos versiculos
de Intréito ou de Comunhio do sétimo tom:

nJrrrsrJS.FPy
449 qui regis Isra-el intende,"

Il.f///u//-n)[, Es/z
qui deducis velut ovem Joseph.

IV. CONTEXTOS PARTICULARES

O qiiilisma segue, as vezes — mas € rar0 —, uma nota em
unissono. Esse caso nao apresenta nenhuma dificuldade, se se fizer
a repercussio como deve ser feita:
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-y, B |
sn” E 433 /4 < € w /g
450 —/—g— 451 iR
Off m: Com

Justitiae re- ctae, - Non vos alle- I6- ia,

Os contextos seguintes sio excepcionais:

H }6/49 L € 411/13 Ny & Rl
R ey 453 .
92 By R St
Lux de luceéalle- 16- ia, Redime me me- is.

V. SCANDICUS QUILISMATICO E SALICUS

H4 uma certa semelhanga entre o qiiilisma e o oriscus do salicus:
ambos sao notas de passagem num grupo ascendente, em dire¢io
a uma nota ifnportante. Diferem, todavia, pela quahdade dos graus
da escala musical €m que se encontram:

— O qiiilisma, nota de passagem precedida de uma ou de virias
notas alongadas, esti normalmente nos graus fracos MI e SI;

— O oriscus do salicus, nota de passagem precedida de uma
ou vdrias notas leves, encontra-se, no entanto, nos graus importantes
FA ou DO.

Encontram-se também casos em que um copista usa um oriscus,
enquanto outros preferem o qiiilisma:
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j"lv{ L a/e

o6 g
2 E 68/1

off —F - ’

Dextera fe- cit vir- tG- tem,

ML /4
-

s G 5/
Ay E 152 /1
455 rts
off —= _
Exspectans exspectad- vi
Les 4 Laum
X XY
456 L@ 457 o
Gr ” Gr _ —
Tu es  vir- tG- tem Adjutor  piu- pe- rum

Nos quatro exemplos, L. escreve um oriscus, usando entio a
grafia do salicus para melhor exprimir a tensio em dire¢ao 2 nota
superior do grupo. E. faz o mesmo nos dois primeiros casos,
enquanto que G. — e nos dois ultimos exemplos, C. — poem um
qiiilisma. As duas grafias indicam a mesma particularidade melédica
e expressiva quanto i nota que se segue a0 elemento especifico;
a diferenga essencial diz respeito 4 nota que precede este elemento:
sempre longa antes do qiiilisma e normalmente leve antes do oriscus.
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No iltimo caso, o scandicus qiiilismdtico e o salicus siao
ultrapassados por uma nota aguda, o que permite a alguns duvidarem
que o piiftipio do corte neumdtico seja sempre vilido. Objeta-se,
com efeito, que sendo impossivel uma ligagao grafica entre a virga
que segue o oriscus ou o qiiilisma e a nota seguinte, ao agudo, o
corte € obrigatdOrio. Seria entdo possivel que a peniltima nota nao
fosse importante, e que — nio tendo podido o copista fazer uma
ligagio grifica — este corte, embora em meio a uma escala
ascendente, nio fosse expressivo.

A objegao estd mal colocada, porque inverte as coisas. A melodia
pré-existia com suas particularidades ritmicas, que o copista tinha
de fixar por meio de sinais. Ele entio escolbeu, no caso, grafias
aptas a indicar a tensdo em dire¢io a uma nota importante, seguida
de uma nota mais aguda. A escolha das grafias € determinada pela
qualidade das notas, e nio o contririo! Quando, com efeito, uma
nota no grave, importante, € seguida de virias notas ascendentes
leves, o copista nio emprega o qiiilisma; temos a prova por estes
dois casos opostos, tirados da mesma pega:

//// L 23/4 "8‘1:;
w{/ e*/.g 4 51/1 3 T

458 i O —Eﬁ:zﬁ.;

Glonosus mi- ra-bi- lis pro- di- gi- a.

No primeiro fragmento, o FA, para o qual tende o scandicus
qiiilismatico, € seguido de um SOL, este também importante (o
pes quadratus que se segue confirma o valor das duas notas; o
FA retoma, todavia, a predominincia no neuma seguinte). No
segundo fragmento, a0 contririo, 2 melodia culmina no LA (pro-di-gia);
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depois, pelo FA da peniiltima silaba, alcanga o RE cadencial, nota
importante sublinhada a0 mesmo tempo por um corte inicial e
pela ornamentagio que, por meio de trés notas ascendentes, leves,
traz de volta ao segundo RE, dotado de um episema em C.. Ora,
vé-se que, se 0 copista notou um tractulus na primeira nota do
iltimo neuma, ele, em seguida, evitou o qiiilisma, o FA sendo leve.

Reconhecendo o principio do corte neumitico, nio fazemos
mais que redescobrir e respeitar a inten¢ao real do compositor.



Uma grafia complementar:

O PES STRATUS

Para completar o Quadro das grafias sangalianas (cf. p. 111),
colocamos em iltimo lugar (n°® 26) um sinal que nio pode ser
comparado com os outros nem pelo seu emprego nem pela sua
significagdo. O pes stratus nio se encontra nenhuma vez (a0 menos
de primeira mio) em C., o melhor representante ‘da escola de

Saint-Gall. Traduz, alids, um fato melddico e ritmico estranho ao
repertOrio autenticamente gregoriano.

Encontra-se em pegas “importadas’; do Oeste (Espanha, Aquitinia,
Gilia, Inglaterra), por exemplo, o Ofertério ‘‘Elegerunt...
plenum... lapidaverunt’

O pes stratus € formado de um pes levé a0 qual € ligado um

oriscus: ‘/" & M

A edigio Vaticana o traduz por um pes seguido de um punctum
em unissono com a segunda nota. O Antifondrio Mondstico mudou
0 punctum por um oriscus (no mehsma final da Antifona ‘O Crux
benedicta... alleluia’).

Os manyscritos sangallanos s6 empregam O pes stratus como
elemento neumatlco isto é, em composi¢ao; mas seu uso habitual
no fim de inciso ou de entidade mel6dica — por exemplo, no fim
das estrofes das Seqiiéncias — ndo permite ver uma relagio entre
o pes stratus e as grafias autenticamente sangalianas, nio tendo o
oriscus, no caso, aquele cariter de tensio em dire¢io i nota
seguinte que lhe reconhecemos anteriormente.

Entretanto, a tltima nota do pes stratus deve ser repercutida.
A melhor prova estd em que o pes’ stratus das Seqiiéncias encontra-se
regularmente ‘‘trocado em miido”’ nas prosas sobre um trissilabo

-

proparoxitono. Assim, a quarta frase da Seq. ‘““Occidentana” é
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assim notada em Saint-Gall 484, p. 281/4 (ateng¢ao! as paginas deste
seqiiencidrio s20 escritas de baixo para cima):

o i

e o texto correspondente 2 prosa ‘‘Sancti Spiritus adsit’’ € o seguinte:
Spiritus alme illustrator hominum

Se “hominum’ adapta-se a0 "V , € porque a segunda nota é
a mais fraca das trés e o movimento ritmico acaba na iltima nota,
repercutida, do pes stratus.

N.B. — Pode-se encontrar o pes stratus isolado em certos
manuscritos tardios. Ele manifesta a corrupgio melédica SOL-DO-DO
ou LA-DO-DO, em vez de SOL-DO-ST ou LA-DO-SI (ou qualquer
outra semelhante sobre FA ou SIb ), sofrida por grupos anteriormente
notados por um torculus especial de entoagio. (Manuscritos mais
recentes colocam apenas um pes SOL-DO ou LA-DO). Este emprego
— serd necessdrio notar? — tira desta grafia toda ligagio com o
pes stratus tal como o usaram os copistas sangalianos da boa época.

CONCLUSAO

Se, ao fim da anilise das grafias sangalianas, langarmos um olhar
sintético sobre todos os casos estudados de notas em unissono,
constataremos que, para cada um deles, apresentamos argumentos
inegdveis provando a repercussao de cada nota: em canto gregoriano,
na época das primeiras nota¢des, nio havia sons ‘‘agregados’ uns
aos outros, sons longos, de virias unidades. Nao se trata, também,
de modo algum, de sons ‘‘vibrados’’, como alguns pretendem -
gratuitamente; mas sim de sons bem ‘“‘repercutidos’’: cada nota
apresenta seu valor individual na ordem ritmica do conjunto.
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LIQUESCENCIA

A a e

I. DEFINICAO E EMPREGO

A ligiiescéncia é um fendémeno vocal provocado por uma
| articulagio sildbica complexa que faz com que os 6rgios da voz
adquiram uma posi¢io de oclusio transitdria, da qual resulta uma
certa diminui¢io — ou abafamento — do som.

Este fato € indicado nos manuscritos por sinais mais ou menos
precisos, que requerem uma aten¢ao particular.

Dada sua natureza, nio hd liqiiescéncia durante um melisma
(49), nem entre duas vogais, nem, evidentemente, quando a
articulagio sildbica € simples. Duas consoantes: “‘m’’ e ‘‘g’”’ podem,
entretanto, sozinhas, provocar uma ligiiescéncia sobre a iltima
nota da silaba precedente.

Dom Mocquereau, em ‘‘Paléographie Musicale II’’, apresentou

uma classifica¢io dos diferentes casos:

’ o
1. Duas ou trés consoantes sucessivas

» 12 classe: duas ou trés consoantes das quais a primeira é uma
;f “liquida’ (1, m, n, r): p. ex.: salvi, omnia, ostende, cordis.

22 classe: duas consoantes das quais a primeira ¢ uma ‘‘dental
explosiva’” (d, t): p. ex.: ad lapidem et semitas.

32 classe: duas consoantes das quais a primeira € ‘‘sibilante’
(s): p. ex.: filius Dei, Israél.
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42 classe: grupo consonantal ‘‘gn’’:
p- ex.: magni.

52 classe: duas consoantes das quais a segunda é ‘‘j”’ (ou “‘i”’
conforme a ortografia seguida nos livros recentes), podendo variar
a primeira consoante (b, d, m, n, r, s, t ou mesmo 1):

p. ex.: adjutor, ovem Joseph, injuste, et jam.

(XD

2. As consoantes ‘“‘m’’ e ‘g’ entre duas vogais

A ligiiescéncia chama-se, neste caso, ‘‘antecedente’’, agindo as
consoantes‘‘m” e ‘‘g” sobre a vogal que termina a silaba precedente:
por ex. petra melle, altissimus, regit (50). ’

3. Ditongos AU, EI, EU
p- ex.: gaudete, aures, eleison; ‘‘euge’’ pertence, a0 mesmo
tempo, a esta categoria e a precedente.

4. ‘T’ ou ‘I’ entre duas vogais
p. ex.: ejus, cujus, majéstas, alleluia.

O -fendmeno da liqiiescéncia é relativo, no sentido de que o
encontro das consoantes e ditongos enumerados acima nao provoca
as grafias ligiiescentes de modo uniforme e constante. Verifica-se
a esse respeito, de fato, grande variedade entre as diversas escolas:
Benevento € a mais rica de sinais ligiiescentes.

-Alids, uma mesma articulagio complexa nio € sempre tratada
de forma igual no mesmo manuscrito. E assim, por exemplo, que
encontramos na salmodia do I° modo o primeiro acento da
cadéncia mediana: -

Y VA B
misericordias Domini
com ¢ (E. 60/4) e 4 (E. 308/8).
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II. AMBIGUIDADE E POLIVALENCIA

~vs Lo A ios o .
Os sinais liqiiescentes provém de uma modifica¢io das grafias

normais que consiste, mais freqiientemente, em um pequeno

caracol final (cf. Quadro dos sinais neumiticos, p. 111, colunas g-h).

O estudo das férmulas melédicas prova claramente que, a0
menos em Saint-Gall, um mesmo sinal ligiiescente pode corresponder
a duas grafias neumaiticas diferentes. Assim, nos exemplos seguintes,
o sinal 2 (cepbalzcus) corresponde respectlvamente auma virga
e a um clivis:

Hag/s ;s Wasefu f
459 BEETEE 400 EREETEE
ST ve-re, fratres, o NON est. invéntus
| o w
461 T
S —
f " 31 /,

462 e e

mette Agn. domi-na-té-rem tet-ra. -

E nedessirio, entio, para interpretar um sinal  ligiiescente,
recorrer as férmulas paralelas sem ligiiescéncia (quando se crata
de uma melodia-tipo) ou ao testemunho de outros manuscritos,
sendodificil uma restituigio mel()dica certa sem essas comparagdoes.

Eis aqul ainda, a tltulo de exemplo outros casos de ligiiescéncia
ambivalente:

v l1nota e ‘ou 2notas &4
/ 2 notas ¢ ou. 3 notas
A = 2notas M ou 3notas iy (51).
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Quanto ao sinal VY

-

’
significa¢des: com efeito, pode indicar

este possui ndo s6 duas, mas quatro
— o0 aumento de v/

e
— a diminui¢io de - , ass/im como
— a diminui¢io do salicus @
terminal ‘//

e do scandicus com corte

como mostram 0s exemplos seguintes, onde se

encontra a mesma férmula com e sem a grafia ligiiescente
C 153/42

.4/ c 55/11' -~
03 B 9 B
All —
B.vir qui cu-pit nimis Adjuvabit Al-tis- simus
: C . . L
€ 6/ N € 206/2 B4
465 —— 466 ———
- Intr :?:— Gr ——=
In voluntate et non est

— e
Timete timén- ti-bus
da dltima nota da melodia

A forma de ligiiescéncia que recebe uma grafia depende do valor
H /12

v Y v
. 2 a
: 467 L} ] as B 468 r_F.,____..__‘__-—-—" [
Ant . & el Ant ?
Rex pacificus u-ni-vérsa terrra.  Scitote qui- a non tards- bit.
H 116/3- ' v : Hﬂ'ﬁ/ﬁ _ N g
469 =T 470 i
Ant (el Ant s _
TI-bi re-ve-la-vi

Ubi du- o vel tres
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Ao pes leve ¢/ do primeiro exemplo corresponde o sinal
ligiiescente ¢ ; a segunda nota SOL, sendo apenas uma anteci-
pagio d3'SOL cadencial seguinte, pode ser um pouco reduzida.
No,outro caso, ao contririo, a segunda nota do pes quadratus

€ importante, donde o sinal N que indica que o valor do
MI deve ser totalmente respeitado antes que comece a articulagio
complexa. ' :

- IIL. AUMENTO E DIMINUICAO

Os exemplos precedentes mostram que, praticamente, a
ligiiescéncia provoca um aumento ou uma diminui¢io da grafia
normal: aumentando uma nota importante e diminuindo uma nota firaca.

Os termos ‘‘aumento” e ‘‘diminui¢io’’ sio, evidentemente,

relativos; nio dizem respeito aos sinais ligilescentes em si, mas

se referem ao sinal normal, que € aumentado ou diminuido.

Embora a primeira vista isto possa parecer contraditério — dado

que a segunda significagio tem um valor maior que a primeira —

€ tanto um aumento ® - quanto uma diminuigio

a €, com efeito, o aumento de ® e B a diminui¢io

de [ - O mesmo acontece com 0s outros sinais.

A diminui¢io e o aumento excedem, em alguns casos, os limites
habituais ¢ verificam-se certas modifica¢Ges ‘‘exageradas’:

1. Tendo desaparecido completamente a dltima nota do grupo
normal, a diminui¢io atinge a nota precedente:

H z“/ﬂ.' BN /Y R 78

471
Resp

Tenebrae excla- n4-vit  Je- sus vo- ce ma- gna:
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2.A ulnma nota do grupo acrcsccntaram -se outras, cuja dltima
€, entao diminuida:

Hasfu. 27 - Hgofts  pam
472 473 M’—rr
Resp L Resp
Tenebrae ho- ramno-  nam Dne q.ven. me abscon- dam

Esses dois resultados nio sio fortuitos, porque esses exemplos
sdo tirados de ‘‘férmulas’ que se encontram modificadas dessas
duas maneiras em caso de ligiiescéncia.

Quando hi liqiiescéncia diminutiva, impde-se uma observagio
quanto a0 valor da nota ligiiescente, a ‘‘pequena nota’’ da Vaticana:
se a redugio existe realmente no plano sonoro, em razio de uma
oclusio momentinea do 6rgio vocal, a nota ligiiescente conserva,
no plano ritmico, seu valor normal, mais ou menos igual ao das
notas vizinhas. Por si mesma ela nio € certamente alongada; seria
antes ligeiramente encurtada, porque um som fraco,tem tendéncia
natural a diminuir. Serd, todavia, prudente ni0 procurar esse
encurtamento, mas deixi-lo formar-se como simples conseqiiéncia
de uma articulagio natural. Basta, em suma, pronunciar bem,
articular claramente, e a liqiiescéncia estd garantida.

Quando, pelo contridrio, hi ligiiescéncia aumentativa, a ltima
nota do sinal liqiiescente € ligeiramente alongada. A articulagio
deve, com efeito, seguir a duragio normal da nota, sem, todavia,
dar origem, melédica ou ritmicamente, a um outro som preciso:
nioseteria, entao, uma ligiiescéncia aumentativa, mas a liqgiiescéncia
diminutiva do elemento grifico comportando uma nota a mais.
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IV. MELODIA E LIQUESCENCIA

Resulta de numerosas andlises sobre a relagiao entre a ligiiescéncia
e a melodia que:

1. Nao se encontra nunca sinal ligiiescente:

a. numa silaba final (de pe¢a ou inciso);

b. nasilaba acentuada das cadéncias redundantes;

c. durante uma recita¢gio em unissono;

d. numa linha melédica ascendente, quando a s1laba seguinte
€ mais aguda.

2. Raramente encontra-s€ um sinal ligliescente sobre uma silaba
em meio a uma escala descendente (isto €, mais grave que a
precedente, mais aguda que a seguinte), a menos que a silaba que

se segue seja cadencial.

3. Os sinais ligiiescentes sio empregados com uma certa 16gica
sobre as bordaduras superiores leves. Normalmente, encontra-se
- a liqliescéncia diminutiva quando a bordadura € sem importincia
e a liqliescéncia aumentativa quando ela tem. certo valor na
estrutura mel6édica.

4. Encontra-se quase sempre um sinal ligiiescente aumentativo
sobre as notas culminantes, quando estdo isoladas ou no fim de um neuma.
e
5. Pelo contririo, € um sinal llquesccntc diminutivo que se
encontra sempre sobre os clivis leves s1tuados a0 grave das curvas
melddicas (isto €, quando a silaba seguinte é mais elevada que a
segunda nota do chvns).

A liquescéncia diminutiva encontra-se, normalmente, emtrés casos:
a. no ponto mais grave de uma curva melédica;

b. nas antecipagdes;
c. na bordadura simples de acento.
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V. EXPRESSAO MUSICAL E LIQUESCENCIA

Falta estudar a ligiiescéncia empregada como sinal de uma
expressio musical particular. Esta parece poder justificar a escolha
do copista nos casos como 0s seguintes:

Hayy A w7
474 Q____a.__a._—-; 475 H_L_a_lf_- o
Ant .

Si-on, no-li time-re Si-on reno-vaberis

O tratamento diferente dado a duas articulagdes sildbicas quase
idénticas mostra a fung¢io da ligiiescéncia no primeiro exemplo:
a expressao concisa e forte do texto € colocada em relevo particular
pelo sinal ligiiescente. Encontram-se igualmente sublinhadas por
uma liqiiescéncia palavras como ‘‘magister’’; ‘‘Johannis’’ (na festa
dosanto), cujo valor especial sem divida despertou a aten¢io do escriba.

Encontra-se igualmente excelente aplicagio da ligiiescéncia em
H., nos versiculos dos Responsérios: tem-se ai uma oposi¢io entre
a cadéncia mediana (mais leve, construida sobre um acento com
trés silabas de prepara¢io), onde predominam as grafias diminutivas,
e a cadéncia final (mais ampla, construida sobre o “cursus planus’’),
onde as grafias aumentativas sio a maioria.

Eis aqui, enfim, um iltimo exemplo onde quatro versdes de
um mesmo inciso verbal confirmam o papel expressivo da ligiiescéncia:

v /M c,a/is':‘

Ad te levavi non confun- dén-tur.
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L5008 E 4fi0-1

477 —
Off, i 1 g

Ad te levavi non confun- dén- tur.

478
Gr %ﬂ%

Venite non con- fundéntur.
f A
A peLige A5 L C asps
Gr _

Universi  non confundéntur, D6mi- ne.

CONCLUSAO

As combinag(')cs‘ diversas de trés elementos: texto, melodia e
expressao, explicam o cardter mais ou menos facultativo do
emprego daliqiiescéncia. Nossa l6gica moderna tem, talvez, alguma
dificuldade em compreendé-la e, no entanto, sem que nos seja
possivel encontrar leis firmes, distinguem-se certas tendéncias que
se harmonizam muito bem entre si. S6 estudos feitos em escala
maior permitirdo afirmagGes mais precisas e mais s6lidas.
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LETRAS SIGNIFICATIVAS

Ekkehard IV, cronista de Saint-Gall (f 1036) atribui a0 monge
Romanus a .introdu¢do das letras particulares que se encontram
nos manuscritos de canto gregoriano. Notker (1 912) explicou sua
significagio (52).

Elas tém um sentido:

— melodico, indicando

uma elevagio: S (sursum), é (altius), [(levate);
um unissono: @ (aequaliter);
uma descida: 1 (inferius, iusum), d(deprimatur);

— ritmico, indicando

uma certa sustentagio: ‘£ (Zenete) x (expectare);
uma certa aceleragio: ¢ (celeriter).

Algumas letras-advérbios diao precisio as letras precedentes:
b (bene:tb = tenete bene); m (mediocriter: moderadamente;

Sw):sursum mediocriter), Vv (valde: muito, bastante;
W = inferius valde).

As letras seguintes parecem referir-se a técnica vocal, quanto a

execu¢io de notas ornamentais: £ (fremitus, frangor);
9 (guttur); K (klamor, klangor). '

Encontram-se ainda as diferentes siglas: ¢0 (conjunguntur,
conjunctim): atribuido freqiientemente ao pressus; St (statim):
indica uma liga¢io estreita entre as notas onde se encontra;
simul : para o unissono; fid (fideliter, fidenter); \an (leniter);
mo\\ (molliter); par (paratim); - pev (perfecte).

Enquanto certas letras sio freqiientemente empregadas: sobretudo
) , L e & ,asimcomoo ¢ , £t , € e
X , outras s6 se encontram raramente, notadamente ' g o
K , assim como as ultimas siglas mencionadas.
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O prolongamento horizontal de certas letras, sobretudo &~
—Q < indica que’seu efeito estende-se sobre
virios sinais neumdticos. '

A posigio das letras em relagio a cada uma das notas da grafia
€ uma indicag¢io que € preciso levar em consideragio. Por ex.:

FosE A s

Quanto 3s letras cuja significagio é duvidosa, é melhor procurar
nio forgar sua interpretagio.
As letras servem também para corrigir a grafla neumadtica:

Ve o LA S e AL .}::.J'
Podem também apresentar uma significac@o contrdria ao seu
uso habitual. Assim, nas grafias At ou Sa (M é
excepcional), a segunda nota é indubitavelmente mais grave que
a primeira; usam-se, entretanto, as letras $ ou Q&  para

indicar que a nota desce o0 menos possivel, um semitom geralmente.

Freqiientemente o uso contrdrio de uma letra explica-se pelo
contexto. A letra tem entio uma significacdo relativa que €
esclarecida pela sua relagio com uma outra letra, a qual € empregada
de forma normal. Assim, no Tractus do II° modo:

‘v',/“,-/'. E 80/9

480 . ! : -A [
Tr . [ —
Audi filia re- gum in hon6-re
Aletra 1, que se justifica naturalmente sobre a primeira

nota dos pes (sempre mais baixa que a nota precedente), nio tem
sobre a segunda nota dos dois primeiros pes senio um valor
relativo ao S . Com efeito, o intervalo desses dois neumas
(DO-RE) é menor que o indicado por 8 (DO-FA na Vaticana e
DO-MI em Ben.).
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Compare igualmente os dois fragmentos seguintes, nos quais a
letra 8 indica um menor intervalo descendente que a letra ¢

481

Gr ‘
Audi filia vi- ~  de,

O caso do Intréito ‘‘Miserere mihi quoniam... *’, onde um §
€ acrescentado 4 segunda nota do clivis DO-LA, explica-se por
um caso paralelo, onde a melodia, idéntica até esse clivis, desce

entio uma quarta, o que justificaousodo

<o, Eay/u

482

‘Intr . : _,,
Miserere m. yuo-ni- -amtrd- bu-  lor

483 fe——F
Intr =8 p
Miserere m. quéni- am ad te clamavi
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Eis aqui, enfim, um neuma onde a relagio entre diversas notas
€ indicada por dois grupos de letras:
-y e,

484 S —
Gr 13 (L

Beata gens si-bi.

Existe aqui oposi¢ao entre t-pf' e 1-5 : com efeito, assim
como t indica uma nota mais baixaque § , ¢~ indica
uma elevagio menor que 1 . (Este neuma €, pois, um perfeito
exemplo de ‘‘contexto claro’’ permitindo descobrir, por oposi¢io,
o sentido de uma letra rara e desconhecida).

CONCLUSAO

Como pudemos ver, as letras ditas ‘‘romanianas’ trazem, as
vezes, precisoes ou sugestoes muito importantes, tanto para a
restitui¢io das melodias gregorianas como para sua interpretagio,
o que justifica o uso abundante que delas fazem certos manuscritos.
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1.]. Hourlier, ‘‘Paleografia musicale’” em ‘‘Enciclopedia cattolica
italiana”, IX, 580-585.

2. Usaremos as seguintes siglas para designar os diversos
manuscritos (mss), quase todos publicados na cole¢io solesmiana
‘‘Paléographie Musicale” (P.M.):

= Bamberg, lit. 6

Cantatorium, Saint-Gall 359, P.M. 22 série, II
Einsiedel 121, P.M. IV

Saint-Gall 339, P.M. I

Hartker, Saint-Gall 390-391, P.M. 22 série, 1
= Laon 239, P.M. X

M = Montpellier, Ec. Méd. H. 159, P.M. VIII

Y = St. Yrieix, Paris, B.N. lat. 903, P.M. XIII

Ben = Benevento, VI 34, P.M. XV

Cha = Chartres 47, P.M. XI

B
C
E
G
H
L

As antifonas serao citadas conforme o Antifondrio Monastico.

3. Para simplificar as coisas, restituimos aqui a nota final SI,
enquanto a Vaticana, apoiando-se em mss. mais tardios, colocou um DO.

4. Ha casos, contudo, onde o copista emprega um tractulus
antes da chegada ao grave da curva melédica. Ele o faz, as vezes,
sobre a silaba final de uma palavra, a fim de respeitar a entidade
verbal, estando a ultima siflaba — ainda que ao agudo da que se
segue — ao grave da que a precede:

. /. e T RSN
485 —*"-—+

Ant h L :F'_,EE

Sion renov. et vi-dé-bis justum tu- um,
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5. H4 ‘‘cadéncia redundante” quando a silaba acentuada da
dltima 'palavra estd ja situada sobre a corda cadencial, a silaba final
concluindo sobre o mesmo grau. O ultimo acento estd entdo
integrado a cadéncia. ‘

6. Uma concepgio rigida do ritmo ( / = um tempo ritmico;
= dois tempos ritmicos) provocaria a mesma incoeréncia na
férmula-tipo seguinte:

AR Ta W V2

Ant s i
Su- per te’. Je- ru-sa-lem
. / 7P S Y 1
S ———
-2
’ /.
Ec-ce : rex - ve-ni-et
. 7/ ./ v /v - 2;/;
 — —— j:_ -
- —
Qui post mé ve-nit

1° c#450 : 4 tempos (2 + 2) antes do acento importante em
dire¢io ao qual tendem texto.e melodia.

2° caso : 4 tempos (2 + 2, se se admite — ‘‘dato, non
concesso”’ — que /" vale dois tempos).

3° caso : 3 tempos (2 + 1) antes do acento. A palavra-‘‘me’’,
" menos importante que ‘‘rex’’, nio tem episema.

 Temos aqui uma férmula-tipo  cujo ritmo nio € exatamente
métrico, mas, isso sim, livre, correspondendo em cada caso ao texto.
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7. Podemos citar igualmente casos onde a silaba acentuada de
uma palavra € sublinhada por um episema:

Tewr Es/u a4 C ¢9/16
S —— s
487 ——— L)
Off _'_—3:—.—1' 4(?1-8 Oat N
GRessus me-os C Ust6-di me,
r
“e /'e/‘ At E 461 /0 /2-7-E 256/4.
8 — 490 =
preg 190 S
SI-ti- éntes - Principes heﬁhr ego-

O episema, no plano musical, corresponde ao acento retérico,
que, ritmicamente, nio tem o valor do dobro de um tempo silibico simples.

8. A Vaticana escreve === . Ora, Saint-Gall ndo
tendo escrito //-/ restituimos assim o unissono indicado pelos copistas.

9. Os dois exemplos seguintes esclarecerio os dois ultimos
pontos. O exemplo 491 prova claramente a diferenga puramente
melddica que hd entre virga, tractulus e punctum.

/sy
"S -e-/r/ Eu/u
A7

49 e

Tu es Deus ¥. Li- be-résti:

As duas silabas pré-tonicas tendem em dire¢io ao acento da
palavra que, por sua vez, faz subir a melodia do SOL ao SI. Como
nos ex. 28 e seguintes, L. emprega um punctum; E. e C., a0
contririo, diferem: E., considerando a situa¢io do SOL em relagio
a continuagio da melodia, escreve tractulus; C., situando o SOL
em relagdo ao contexto antecedente, usa virga. Mas os dois copistas
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acrescentam um ¢ para indicar a leveza dos sons escritos
diferentemente.
LA X

O segundo exemplo mostra a inteira liberdade com que os
copistas empregam signos ritmicamente diferenciados. Trata-se
da entoagio de 5 versiculos de Grad. do V° modo, mais um caso
onde a melodia, ainda que levemente modificada, € idéntica
quanto as duas notas iniciais:

— L —
s e S
—_——— -
492 A
Gr Tribulationes V. . et laborem o/ ”/ (2 68/1!
| Az
Propter veritatem V. Audi filia  + /& - 43¢ /15
[
Justorum animae V. Visi sunt -7 ;ﬂ’rﬁ‘ - ‘Ml./u.
A eT
Bonum est confidere V. Bonum est 87 :”4/" - 83/13
} ey
Unam petii V. Utvideam _ ./ M4 | q/y
L VA -
N A"y
—:j&tf 3 .

Anima nostra V. Laqixeus

Véem-se, nestes 6 casos, quatro maneiras diferentes de notar
as mesmas notas leves FA-LA: duas vezes tractulus e virga; duas
vezes 0S mesmos Signos mas com um ¢ ; uma vez punctum €
virga e, enfim, uma vez os mesmos signos com um &

Como, diante de tais fatos, poder-se-ia justificar uma concep¢io
métrica do valor dos signos?
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10. Vemos (em E. 147/10, sobre ‘‘in his’’) um pes leve (/ cuja
extremidade superior nao estd episemada. Isto nio quer dizer que
E. ignora, ou menos ainda, nega a-particularidade expressa em C.
por J .o copista de E. teria julgado iniitil indic4d-lo, o cantor
quase nio podendo negligenciar este fendmeno musical. H4, de
fato, alguns casos onde a nota superior do pes (no ex. aqui abaixo,
o DO) tem uma forga tal de atragio que, em certos mss. mais
tardios, a primeira nota desaparece completamente. Assim, p. €X.:

»1" T b2 d 1T Bemas:.
FY/7% i/ cufsan

493 Eﬂ _._,_E?

) stxt et sani- vit V. mi-se-ri- c6rdi- ae

11. Vimos o mesmo fato com uma série de clivis no ex. 37.
Nos casos deste género, os pes ou clivis sucessivos nio sio, contudo,
sempre apoiados; eles podem também ser leves:

em
(/. E 53/3
494
Intr
In excelso quem adé- rat
¢ .
a, A - EYP /ﬂ

L L e o = —
Com . &

Fidelis super fa-mi-li- am su- am
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12. O tempo sildbico representado por - € / permanece
esserrctalmente ponto de referéncia paratodas as grafias “‘longas’’, porex.:

3 tempos sildbicos (L:: ~~ );
3 tempos sildbicos diminuidos (Z.: ) );

Il

= 3 tempos sildbicos (L.: £ )

3 tempos sildbicos diminuidos (L. % );

e
= 3 tempos sildbicos (L.: < )s
= 3 tempos silibicos diminuidos ,
(L. em composigdo: ¢« ).

AN S W
I

13. B. Pugliese: ‘‘La strofa di apposizione nel codice di San
Gallo 359”’, Roma, 1960.

W v A i Yampas
H s e il -4‘/: L 401/14 oHoz/f
P Rz I 4 AT B 3916 ¢ u
a) )} N AT ¢ Aok /6 o 445/3

90 ity TRy

Attende me- ~ in-iqui- tas:

A férmula a) encontra-se as vezes nos Tratos do VIII° modo.
Vemos em b) como esta férmula-tipo € modificada quando estd
adaptada a uma proparoxitona: as 4 primeiras notas (onde anenas
a primeira em a) era importante), sio aqui, todas as 4 alongadas.
O pes quadratus sublinha normalmente o acento verbal, coisa que
as edig¢des ritmicas nio permitem ver: elas pdem o episema apenas
sobre o clivis da silaba fraca seguinte. Mas é principalmente o fim
do motivo melddico que nos interessa aqui. No caso a), a ultima
silaba traz um torculus especial que no caso b) é reduzido a
um clivis longo, faltando uma silaba prépria para recebé-lo:
exemplo convincente da ligagio intima que, mesmo nas férmulas-tipo,
existe entre texto e melodia.
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15. O exemplo seguinte corresponde bem aquilo que foi por

noés precisado:

Y q’/m-) -2 4

"
L m/l.*f J} | 9 4 ~
B uyfiyes /A . L S -
E 253/9att /5 Foa-

a t
497 ¢ S a x m— it
Com Pater A
cum essem ego servi- bam e-os, nonro- go ut tollas e-os

Dois torculus sobre as mesmas notas: SOL-LA-SOL. O primeiro
€ um torculus especial porque se acha sobre a silaba final e no
grave da nota precedente. O segundo, ao contrdrio, coincidindo
com a silaba acentuada, € um torcuius normal, e por conseqiiéncia,
conserva sua nota inicial, mesmo na tradi¢io de Y..

"16. Quando se deve criar uma nova missa ‘‘gregoriana’’, e que
€ preciso procurar uma melodia que se adapte ao novo texto, nio
se pode esquecer esta particularidade do torculus de passagem. E
por isso que a adaptagio feita para a Comunhio da Missa da Sagrada
Familia € inexata: '

498 L_—'E‘:‘_t,ﬂ_._

Com ;
De scendit et e- rat

Dever-se-ia ter:
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17. Os copistas das diferentes escolas trataram da mesma
maneira outros casos mais ou menos aparentados as categorias
que definimos por seus tragos mais constantes.

18. Os dois tinicos casos onde se encontra, em C., um/ isolado,
sio devidos provavelmente a uma distragio do copista. Em
numerosos casos semelhantes, 0 mesmo copista escreve um salicus,
aquilo que fazem os outros notadores de Saint-Gall, mesmo para
estes dois casos:

o E 196/ N RV
Soc 91/s e 105 /44

o EFE %0 55
Tr e
Dne audivi du-6- rum Sicut cerv. i- ta

19. A edi¢io Vaticana escreve apenas raramente este neuma de
uma maneira correspondente a tradigido auténtica dos mss.:

e - 4 Cdle/1s
501 Rt —m —% il
All R { in . \ . » _.1210-
Eripe me = me- us : in me libera me.

20° A edicio Vaticananio diferencia, infelizmente, .'/, (inteiramente
leve) e / (somente a 22 nota importante): ela reproduz,
com efeito, uma e outra grafia por 3% . Esta partilha habitual
das notas ascendentes em grupos bindrios, € o unico defeito grave
da Vaticana em relagio ags cortes neumaiticos.

21. E preciso cbservar que o signo J¥  pode igualmente ser
um ‘‘torculus resupinus especial’’. Como constatamos, hd casos
onde o torculus especial nio € indicado explicitamente (ex. 80,
81 e 82); encontramos, igualmerite, para o torculus resupinus.
este caso entre tantos outros:
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v Cha 45 /20

=t Y 39/s

v E /s

% C Sofs
502 Ea it

Specia tua  intén- de,

Reencontramos aqui 0 mesmo fendmeno ja visto quando se falou
do torculus de passagem. Este torculus resupinus representa a
crase do torculus especial com a virga seguinte, 0 acento estando
precedido, aqui, de uma unica silaba, (‘‘In-ten-de’’) no lugar de
duas (cf. ex. 83: ‘‘mise-re-ris’’). Y. e Cha. omitem, portanto, aqui
também, a primeira nota fraca.

22. O esquema seguinte mostra nio apenas a unanimidade
perfeita dos copistas de Saint-Gall na notagio dos 3 exemplos
citados, mas também a sua concordincia com os mss. de familias
e de regides muito diferentes:

503 | Epptny oNnE) B

5.Gall |15 2 $
33; S ) S A ? S w7/
Einsiedeln| 41 N L e :
Ay | o sl Sl s
S8 4122 -’

.G. : .
935;" /// A,JVJI/A / '//-.. W
Graz '”Eﬁ ke c_-[:-:y— s vl 34 o-:rgl: ,

Un.80F
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23. OS] (quinta nota de ‘‘Do-mi-nus’’) deveria ser um DO, assim
como o prova Ben., que, utilizando as duas linhas FA e DO, situa
as notas com uma diastemia muito precisa. Mas isto nio modifica
nosso problema.

24. Se. compararmos os exemplos das colunas A e B com aqueles
da coluna C, torna-se indubitivel que as duas notas do clivis
episemdtico ou do pes quadratus devem ser alongadas. Na pratica
atual, este alongamento € geralmente limitado a primeira nota,

P

sendo a segunda, isto €, aquela que precede o corte, cantada
ligeiramente. Esta interpretagio ritmica corresponderia as grafias
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com corte inicial, mas nio aquelas da coluna C.
Os exemplos do esquema sio emprestados das pegas seguintes:

Al: Intr. Adoriate Deum,;
A2: All. Hic est discipulus;
A3: Off. Eripe me;

B1: Off. Expéctans;
B2: Intr. In excélso;
B3: All. Quéniam Deus;

1 C1: Inir. Ego clamavi;
C2: Ant. Ab Oriénte;
C3: Comm. Dicit Déminus, impléte.

25. Trés casos de distropha isolada se acham excepcionalmente
nos versiculos dos dois Ofertorios seguintes:

E 9/& . E 32/1 n ”n

504 E-—=—3* 505 E -
Off E; —  Off -—“"“::iiﬂiq:

Benedixisti V.2.mi- se-ri-c6rdi- am Tui sunt ¥.2. Mi-se- ri- cr-

26. Cf. E. Cardine. Théoriciens et théoriciens em ‘‘Etudes
Grégoriennes II”’, 1957, pp. 29-35.

27. Este ultimo exemplo com a férmula final
/n
L D —

encontra-se igualmente sob formas variadas. Uma ou diversas notas
breves podem preceder o SOL importante, destacado da distropha
seguinte, sem modificar a estrutura ritmica da férmula: reencontramos
sempre ai dois cortes neumdticos, um em meio a uma seqiiéncia
descendente, depois do SOL, outro depois da distropha: ao agudo
! do torculus final.
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hey CRatufy Ty Ly /e
Ano € g3/s 2Aanh g /a5

506 - 507 Fhfe—

Intr — % Gr Bonum -
ad6- ret est.. sperare

L ‘.f'k"
4 L3S/
.//,n;(ﬂ

V c 61/6

00 Bt
_Gr EX Ol
Tu es so- lus:

A edig¢io ritmica ndo acrescenta contudo mais nenhum ponto
a0 SOL, apesar das indicagoes claras dos mss. e da analogia evidente
dos casos.

28. Se esta stropha fosse breve, os copistas a teriam ligado ao
climacus seguinte, escrevendo: /SN (cf. a transcri¢iao
errada da Vaticana no ex. 209).

29. E interessante observar que L., que nio conhece o signo
da stropha escreve, na primeira vez que esta forma apare-
ce, ¢ o pequeno trago horizontal acrescentado ao desenho
do chvns llgClI‘O, exprime visivelmente o unissono com a nota
precedente (Gr. ‘‘Tollite... acterna-les’’). Parece, entretanto, que
esta grafia incomodou a leveza da escritura, porque o copista a
modifica, usando sucessivamente Kl gl , depois finalmente
-‘1/") , isto €, o signo do porrectus normal.

30. L. nio tem signo especial correspondente ao trigon de
Saint-Gall. Assim como ele escreve a tristropha com a primeira
nota grave ,” = J , assim também ele nota logicamente
oo por °

31. Cf. E. Cardine, Théoriciens et théoriciens em ‘‘Etudes
Grégoriennes II"’, 1957, pp. 29-35.
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32. A repercussdo por si s6 ndo € tio dificil quanto parece -

primeira vista. N6s a fazemos freqiientemente sem o saber, por
ex., quando dizemos Aaron, meae, filiZ, cooperuit, tuum; no caso
de “‘et Zebee et Salmana’’ ou de *‘filé7 Israel’’, fazemos uma tristropha.

Basta observar o que fazemos ao pronunciarmos ‘‘tu-um’’ ou
“me -ae’’), repetmdo depois varlas vezes 0 mesmo fendmeno:
tuuuuum ou ‘‘me-e-e-e-ae’”’

33. Stropha, bivirga e trivirga (assim como virga strata) nas
edigles atuais.

A identificagio de /7 e de /7/ , assim como de 9 ,
v e /N , € fdcil nos antigos mss., mas nio nas edigoes
modernas, cuja tipografia geralmente nio distingue estas grafias.

Um progresso contudo foi feito na notagio dos neumas pela -

edigio Vaticana (tem-se a prova no ‘‘Liber Usualis’’: compilagio
retirada de diversos livros oficiais).

No Gradual Romano (1908) excetuam-se alguns casos muito
raros (em composi¢iao, por ex. Off. ‘‘Emitte Spiritum... in saecula’’),
a bivirga e trivirga sio sempre traduzidas por dois ou trés punctum
ordindrios . ee ass a0s quais as edi¢des ritmicas nio
acrescentaram nada. . :

No Antifondrio (1912) a edig¢do oficial conservou esta grafia
imprecisa, mas as edi(;c')es ritmicas ai acrescentaram episemas
horizontais: 38 ®ee .

Os livros editados a partir de 1922 (Of' icio da Semana Santa
e Oitava da Pdscoa) di6 uma imagem mais exata da tradigio,
escrevendo estes neumas por virgas com cauda ™ , naturalmente
episemiticas nas edig¢hes ritmicas: 19 . . O Antifondrio
Mondistico (1934) marcou ainda um progresso, - pois em lugar de

27 cleimprime 83 )

/7 ele imprime %4

r ele imprime  **

» ele imprime ¥

E, porém, possivel, mesmo no Gradual, reconhecer a maioria
das bivirgas. Com efeito, quando duas notas em unissono (sem
qualquer adi¢io de alguma outra nota) se encontram sobre uma

R

!
:
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mesma silaba, podemos estar quase certos de que se trata de uma bivirga.
- s

Contamos, no mais, quatro casos onde, no repertorio auténtico,
os mss. utilizam a virga strata »~ em lugar da bivirga p»

Comm. Vox in Rama

Comm. Servite Domino... pereatis

Comm. Mense septimo... tabernaculis

Comm. . Vos qui secuti. ,

Hi também casos onde V = =9 , mas, aqui, a
execu¢do pritica de uma bivirga €é exata (j4 nos mss. anti-
gos v < ). ‘

Quando, ao contrdrio, ha trés notas em unissono, isoladas sobre
uma silaba, trata-se sempre de uma tristropha (colocado a parte
o caso, ji citado, do Off. “Repleti... delectati sumus’’). O risco
de engano para quem ignora estas excegdes €, portanto, minimo,
praticamente nulo.

Mas quanto a identifica¢do, no Gradual, das bivirgas ou trivirgas
‘“‘em composi¢do’’, isto torna-se geralmente impossivel sem se
recorrer aos mss.

34. Encontra-se, is vezes, um c cobrindo um longo
neuma & — , ainda que este seja formado de elementos de
valor ritmico diferente. Este¢ ndo pretende, entdo, tornar as notas
iguais ou corrigir uma grafia errada, mas lembra, sem contudo
nivelar a expressio de cada um dos elementos, que todo 0 melisma
deveser cantado de maneira sutil e fluida. Eis aqui um outro exemplo:

S S
e I I i ’M E 1492/%

509 tﬁm

Dne exaud1 ¥. Ne avér-

35.-Cf. A. Mocquereau, N.M.I p. 304, (argumentos em favor
da fusio das notas).

36. Um dos argumentos de D. Mocquereau em favor da
interpretagio do pressus por um som dnico de 2 tempos, ap6ia-se
sobre o fato de que a2 mesma férmula pode se apresentar nos mss.
com duas grafias diferentes. Eis um exemplo:
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A C 65 /16
510 §—5— ——
Tr i o 1 Mk (] (B
Qui habitat mil- le,
IV
prart ¢ ofs.
M
Tr n‘i Irlh 1 I o
De necess.non erubé. - scam :
< e
.-ﬂz /’Az . € 95'/4‘
512 F——f S
Tr ] 14 (R I d
Dne exaudi di- es me- i:

Como explicar que os dois grupos, melodicamente idénticos,
tenham cinco notas no primeiro € no terceiro casos, € seis no
segundo (que, cronologicamente, também foi escrito em segundo
lugar, como o demonstra o nimero das piginas)?

E isto ndo apenas em todos os mss. de Saint-Gall, mas também
em L. € um pouco por toda parte da tradi¢io manuscrita.

E preciso admitir que o copista do arquétipo escreveu de
maneira diferente estes trés exemplos de uma mesma formula e
que a maioria dos copistas, em seguida, reproduziu materialmente
a notag¢iao original.

Mas este nio € um argumento verdadeiro em favor da fusio
das duas notas em unissono, porque quando uma nota € alargada
e s6lida, como aqui o RE (peniiltima nota dos dois primeiros
grupos), os cantores, habituados a praticar as repercussoes, repetem
facilmente — e mesmo sem sempre se aperceberem disso — esta
nota, cuja importincia eles assim exprimem melhor. A experiéncia
prova-o claramente.

37. E muito raro que um pressus seja seguido de um corte neumdtico: -
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- | i L% ¢ us/y
513 et
All ) CORTW r
Dne Deus sal. ALle- 16- ia. * 4

38. A letra ¢ ( = aequaliter) que se encontra em E., entre
o oriscus e o tractulus, nio se opoe 1 nossa restitui¢io melddica;
porque os copistas empregam algumas vezes esta letra para indicar
0 meio tom. .

39. O esquema seguinte das grafias empregadas por H., para
nota¢io deumamesmaférmula, mostrabem a indecisao de sua escolha:

——
514 —*——
. . . ‘
» Resp Vidi Dominum r_/ H 1(46/‘
..plena erat -
Resp Gaude Maria // L. “3/3 -
..erubescat / ‘
Ant Ecce nunc
| - \in his Y | - uq/s
3
Resp Deus meus (74 - 4
..eripe me /7 65-/’
Resp Super salutem vV -
++Ccaelorum / 1"/ 2
Resp Sancti tui /7 ’
. . validis 77 N 3‘1/“
' Ly
Ant Ab Oriente -~ A
. .magi 7 “/ o
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40. O salicus na edi¢io Vaticana.

O salicus nio € reconhecivel na edi¢gio Vaticana. Ela o traduz
normalmente por este signo e , a0 qual as edig¢Oes ritmicas
acrescentaram, a fim de o assinalar, um episema vertical sob a
segunda nota, tida entio como a mais importante: %

Mas a edigao Vaticana nao utiliza sempre este agrupamento,
imprimindo as vezes / , signo igualmente empregado para
traduzir o scandicus v/ . As edi¢oes ritmicas nao podiam fazer
outra coisa aqui senao acrescentar o episema vertical embaixo da
segunda nota (por ex. Intr. ““Ecce advenit... et imperium’’), assim
como elas o tmham feito para o scandicus do tlpo “Statult”
( = ex. 103): L

Por outro lado, as edi¢des ritmicas colocam também um episema
vertical sob a segunda notaes¥ para a forma -~ do scandicus
(cf. ex. 100). O Antifondrio Monistico experimentou melhorar
esta transcri¢ao, mas se a importincia da primeira nota € aqui
freqliientemente sublinhada por um episema horizon-
tal < = o , 0 ‘‘espago branco’’ falta entre o punctum € o
pes, enquanto O encontramos, geralmente, nas formas mais
desenvolvidas. Ao contririo, este, ‘‘espago branco’’ foi reservado
— como também na edi¢io Vaticana — ao salicus, onde ele nio
€ absolutamente justificado.

41. Encontra-se, numa forma dos Graduais do III° modo, um
outro exemplo de pes quassus empregado como elemento neumadtico
de fraseado:

515 vy —
Gr

Adjutor (non)

42. Na junc¢io de duas vogais do mesmo som, 0 pes quassus
pode-se dividir em dois signos distintos, por ex.:
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L owu /10 ,{a-

- L oss/a ot @ u/5 Y
Edau/u 5 7 Ces/a s P
516 A f— N w517 B — =
Com e Gr  —

Dne Dns n, quam - admi- ri-bi-le est Dirigaturménu-um

43. L. ignora este problema: ele conserva a forma normal do

salicus quando o oriscus é precedido por um punctum (sucessio
descendente de a0 menos trés notas):

H{j-'!,{ - Lt

| PSS B 8/12

| , .
518 "« -
papygimet (N B 0% o

Benedixisti ple- . bis

Quando, pelo contririo, o oriscus € precedido por um torculus
ou um clivis (sucessio descendente de duas notas), L. liga-o ao

signo precedente /' = N , N/ =V

44. Encontramos igualmente casos anilogos do papel decisivo
da quarta nota antes do fim, em certas féormulas de .cadéncia final
ou mediana: ’

42 ltima nota ligeira 4 dltimanota importante
Ed. Vaticana - corre¢io
¥ 4 H 4y /e - ' 6!./46
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- &5 /3 W ¢ 5/10
- Con < -
A ax E 532 ’* /7 E 8/h
Tt V' Eme—s
X af E ug/ s/~ v/ C sl
e &
% ‘:— —f‘t.————’-ﬂf.—
er qu/z, ST N e c 38/9

45. As formulas seguintes constituem casos especiais: as grafias
N«/ ¢ Y,//4 ‘equivalem aqui, entre si, no sentido de que as duas
dltimas notas sio longas. O pes quassus exprime, contudo, de
maneira mais evidente, a tensio do grupo em dire¢io a nota
superior, depois da qual, sobre a silaba seguinte, a melodia descende.

|
l

520 C E G | & L
Intr Caritas Dei / y
..diffusa o= _,7\/'/ N v 24
. — y
Intr Etenim | ALl a .
. .persecuti ._ﬁ . CAN 4 = vi. »'
. e‘—“ 103 s
Intr Esto mihi ﬂ// 1 S/ /V./ ] 'v
..enutries 8= ) .
Gr Fuit homo &8 /V/ P ‘/ ./;/ 1,{
..parare —I * n \/ _ "




NOTAS 345

46. Assim escreve E. o qiiilisma-pes: w/ «/ wv . Contudo,
tratagsg,sempre de duas notas, mesmo se a virga € apenas esbogada.

47. E muito raro que o qiiilisma esteja em unissono com a nota
precedente:

N o F” T W 4q9/s-2

pz.ﬁ:m_T e

Ecce et pro nobis do- let : no-  stras:

Py

48. A férmula seguinte, que é encontrada muitas vezes no
repertdrio, mostra-nos um dos raros casos onde um qiiilisma-pes
€ superado por duas notas longas:

s/
o~
Ko . L 162/8
- E 239/
a
522 *——
Com _. & ’I' J
In salutari De- us me- us.

3

As trés notas importantes sio aqui RE, FA e LA, separadas por
uma nota de passagem mais leve (MI) e uma outra mais ‘‘tensa’’,
em dire¢ao ao cume acentuado (SOL = LA).

el

49. O erro da Vaticana, no Gr. ‘‘Sciant gentes... omnem’’ (a
segunda silaba € antecipada de trés notas), deve-se ao fato de que
ela aqui recopiou, tal e qual, o ‘‘Liber Gradualis”’ de Dom Pothier
(Solesmes, 1895), se bem que Dom Mocquereau, depois disso
(Liber Usualis, 1903), restituiu a2 melodia a partir dos mss..
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50. Isto prova que a pronincia romana atual é a que melhor
corresponde aos fatos constatados (ge, gi), mesmo nos mss. das
regioes germdnicas. ’

51. Infelizmente, a Vaticana s6 indica (por uma ‘‘pequena nota’’)
a liqiliescéncia diminutiva. No caso do ancus (forma diminutiva
do climacus), ela utiliza, para a segunda e terceira notas, losangos
menores que aqueles empregados para o climacus ndo ligiiescente
(por ex. Off. Tollite... por-tae’’; Off. “‘Exaltabo te... super me”).
Contudo, € claro que s6 a dltima nota € diminuida; a nota central
foi escrita com um pequeno losango apenas por um cuidado
estético visual. O Antifondrio Monistico, na maioria das ligiiescéncias
diminutivas indicadas pela Vaticana, traduz por m, tanto /2 como
v . Este signo ndo € exato senio no primeiro caso: v pediria
para ser traduzido por ¢ . Poder-se-ia, analogicamente, introduzir
outros signos, por ex. d° My of'y.

52.Cf.]J. Froger, L’Epitre de Notker sur les Lettres Significatives.
Edition critique, in Etudes Grégoriennes V, 1962, pp. 23-71.
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